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الملخص
شكَلَ البحث دراسة الذّاكرة في شعر شاعر عراقيّ حديث لكشف 
ماهية الذّاكرة، والفنّ ولاسيما الشّعر منه بوصف الذّاكرة المادة الخام 
التي تساهم بشكل كبير في إغناء التّجربة الذّاتيّة لكل مبدع، وما 
يتوافق مع الذات المبدعة وخصوصية تجربته وموهبته الإبداعيّة 

بتحويل الماضي إلى تنصيص شعري يتَسم بالابتكار والجدة.  
الكلمات المفتاحيّة: الذّاكرة، شعر، عراقي، حديث.

Abstract:
The research constituted a study of memory in the poetry of a modern Iraqi 

poet to reveal the nature of memory and art, especially poetry, describing memory 
as the raw material that contributes greatly to enriching the personal experience 
of every creative person and what is consistent with the creative self and the 
specificity of his experience and creative talent by transforming the past into a 
poetic text characterized by innovation and novelty. Keywords: Memory, Poetry, 
Iraqi, Modern.

Keywords: Memory, Poetry, Iraqi, Modern.

المقدمة 
العمل  ف��ي كشف  لكي تسهم بشكل واض��ح  الأدب��يّ��ة  ال��دّراس��ات  م��ن حقل  ال��ذّاك��رة  تنبثق 
الإبداعي، وملامحه التي لها أثر كبير في رفد النّتاج الإبداعي، وبمعطياته المتنوعة منها الأفكار 
والأحاسيس والرؤى لكشف ملامح التّجربة الفنيّة والذاتية للمبدع، بما لديه من مخزون تراكمي 

يتحوّل إلى تشكيل إبداعي ومزيج فني، بما يتوافق مع خصوصيّة وميول ذات المبدع.
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تهدف الدّراسة إلى ما يلي:
ال���ت���ع���رف إل����ى ال���شّ���اع���ر ح��م��د م��ح��م��ود   -1

الدّوخي 
التعرف إلى الجانب اللغوي والاصطلاحي   -2

لمفهوم الذّاكرة 
ف��ي شعر حمد  ال��ذّاك��رة  مفهوم  إي��ض��اح   -3

محمود الدّوخي
ال��وص��ف��ي  ال���م���ن���ه���ج  ات���ب���ع���ت  المنهج: 
المُقدّمة  بعد  البحث  تضمن  وقد  التّحليلي، 
ومفهوم  الشّاعر  حياة  تناول  ال��ذي  التمهيد 
المطلب  ثم  والاصطلاح،  اللغة  في  الذّاكرة 
إنتاج  في  التّاريخ  وتوظيف  الذّاكرة  الأول 
المعنى، ثم المطلب الثاني الذّاكرة وتوظيف 
الأسطورة في إنتاج المعنى، وأخيرًا المطلب 
إنتاج  في  الدّين  وتوظيف  ال��ذّاك��رة  الثالث 
على  الباحثة  وقفت  الخاتمة  وفي  المعنى، 

لت إليها وأهمّها. أبرز النتائج التي توصَّ
الباحثة  واج��ه��ت  السّابقة:  ال��دّراس��ات 
ك��ون  ال��م��ص��ادر  ق��لّ��ة  مِنها:  ع��دي��دة  ص��ع��وب��ة 
الموضوع غير مدروس مسبقًا في شعر هذا 

الشّاعر.
حياة الشّاعر: ولد الشّاعر حمد محمود  أ- 
ال���دّوخ���ي ف��ي مدينة  م��ح��م��د ع��ب��د الله 
1974م في صلاح الدّين  الشّرقاط سنة 
في  نشأ  لأنّ���ه  القرية)1(؛  بشاعر  ول��ق��ب 
وهذا  النّخيل  بساتين  في  ريفي  وسط 
شاعر  فهو  واس����ع)2(،  متخيل  منحه  م��ا 
أبيه  ع��ن  الشّعر  ورث  أك��ادي��م��ي  ون��اق��د 

وأم����ه وإخ����وت����ه، وح��ص��ل ع��ل��ى درج���ة 
الحديث  العربي  الأدب  في  الأستاذيّة 
2016م،  ونقده من جامعة تكريت سنة 
يعمل أستاذًا لمذاهب الأدب العربي في 
للتّحليل  الأول��يّ��ة، وأس��ت��اذًا  ال��دّراس��ات 
ال��س��ي��ن��م��ائ��ي ل��ل��ن��ص��وص الأدب����يّ����ة في 
اتحاد  في  وهو عضو  العليا،  الدّراسات 
أدباء العراق وله أنشطة ثقافيّة توزعت 
ف��ي ح��ق��ول م��ت��ن��وع��ة، وي��ع��د ال��دّوخ��ي 
م���ج���ددًا ف��ي ش��ع��ر ال��شّ��ط��ري��ن ك��م��ا ن��وّه 
لذلك الدّكتور ذنون الأطرقجي فهو من 
نخبة الشّعراء المجددين الذين لفحتهم 
رياح الحداثة ولكنهم أبو أنِّ يتخلوا عن 
هذه  ت��ذوي��ب  على  عملوا  ب��ل  أصالتهم 
ويقول  أصالتهم)3(،  نسغ  ف��ي  ال��ح��داث��ة 
»هذه  الطالب  الرّاحل د.عمر  النّاقد  عنه 
ال��ج��زال��ة وال��ع��ذوب��ة ال��ص��ادرة ع��ن شاب 
لين العود مازال في سني دراسته فماذا 
ع��وده  أش��ت��د  إذا  ش��ع��ره  عليه  س��ي��ك��ون 

وتعمقت تجربته«)4(. 

ب - الذّاكرة بين اللغة والاصطلاح: 
لغة: من الناحية المعجميّة ورد في لسان   -1

العرب »الذّكرى في اللغة نقيض النسيان 
للِشَئْ  الحِفْظُ  كْرُ:  »الذَّ كلمة  وهي مصدر 
كْرى  »الذَّ هو  رَ  ذّكَّ من  والاسم  تَذْكُرُهُ«)5(، 
ال��ذَك��رَى  »يَكُونُ  معنيين  ف��ي  ي��رد  ال��ذي 
في  التَذَكُّر  بِمَعْنَى  ويَكُونُ  كْرِ،  الذَّ بمَعْنَى 
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تَنْفَعُ  كْ��رَى  ال��ذِّ فَ���إِنَّ  ���رْ  »وَذَكِّ تَعَالى:  قَ��وْل��هِ 
الْمُؤْمِنِينَ«)6(.

ة  اصطلاحًا: إنّ الذّاكرة هي »قوّة عقليَّ  -2

قادرة على الاحتفاظ بالأحداث الغابرة، 
وعلى إحضارها للمرء عند الاقتضاء«)7(، 
يجيء  »الذكر  ال��تّ��ه��ان��وي  عند  ف��ي  أمّ���ا 
بالشيء،  ظ  التلفُّ الأول  كثيرة  لمعان 
لا  بحيث  الذهن  في  إح��ض��اره  والثّاني 
يغيب عنه وهو ضد النسيان«)8(، ما في 
إحياء  على  »القدرة  الفلسفي  المعجم 
وانقضت«)9(،  م��ض��ت  ش��ع��وريّ��ة  ح��ال��ة 
ية  نفسَّ »وظيفة  أنّها  تعرف  أنَّ  ويمكن 
ق���وام���ه���ا م����ع����اودة إن���ت���اج ح���ال���ة وع��ي 
ٍحّي  كائن  لماضي  حفظ  وك��ل  سابقة... 
في حالة هذا الكائن الراهنة«)10(، ويمكن 
الوقوف على حدود الذّاكرة عند علماء 
عملهم،  ميدان  من  قريبة  لأنّها  النّفس؛ 
ه��و م��ا م��ر ب��ه الإن��س��ان م��ن ت��ج��ارب وما 
ما  اس��ت��دع��اء  أو  م��ع��ل��وم��ات  م��ن  تعلمه 
يحتاج إلية الفرد حين يكون في موقف 
يتطلب م��ن��ه ذل���ك، وت��ع��د ذاك����رة ال��ف��رد 
تفاوت  وهنالك  العقليّة،  قدراته  إحدى 
في ما بين الناس حيث القوة، فالذّاكرة 
ل��ه��ا ال����ق����درة ال��ك��ب��ي��رة ف���ي الاح��ت��ف��اظ 
ب��م��ع��ل��وم��ات ال��م��اض��ي م��ع ال���ق���درة على 
الفلسفة  ميدان  في  أمّا  استرجاعها)11(، 
السّابع  القرن  في  الفلاسفة  بال  شغلت 
للمعرفة  م��ص��در  لأنّ��ه��ا  ب��ع��ده؛  عشر وم��ا 

الواعية  الذّاكرة  على  اهتمامهم  وصب 
ال��ف��رد معها  ل���دى  ي��ت��وف��ر  ال��ت��ذك��ر إذ  أي 
أن  من خلالها  يمكن  عقلي)12(،  مضمون 
نربط الأحداث الآتية بخيط من نسيج 
المكتسبة  الماضي والإفادة من خبراته 
ذات  الفاعلة  التّذكر  عمليّة  طريق  عن 
ال��ن��ت��ائ��ج ال��ب��ي��ئ��يّ��ة وه����ذه ال��ع��م��ي��ل��ة هي 
مرت  التي  الماضية  ال��ص��ور  استرجاع 
في حدود الذّاكرة، كما أن المعرفة تذكر 
على حد قول أفلاطون فالتذكر مكون 
زماني وبه يستطيع الإنسان التنقل من 
زمن إلى آخر معتمداً على الذّاكرة التي 

هي معين المعرفة«)13(.

التاريخ  وتوظيف  الذّاكرة  الأول:  المطلب 
في إنتاج المعنى

الفنية  وال��م��ق��درة  الشّعرية  ال��ب��راع��ة  م��ن 
بمعزل  وليس  شعره  بتنظيم  يقوم  للشّاعر 
ع��ن ال��ت��اري��خ، ث��م ت��أت��ي ذاك��رت��ه الإب��داع��يّ��ة 
لاخ���ت���ي���ار م���ا ه���و م���ؤث���ر م���ن ال���ت���اري���خ أي 
أو  ال��م��واق��ف، والأح���داث  ف��ي طياته  يحمل 
الحالة  تناسب  التي  التّاريخيّة  الشّخصيات 
التي يريد وصفها، وتحوليها إلى فن وإبداع 
ا،  معنويًّ ث��راءً  التاريخ  لأن  يندثر؛  لا  شعري 
ص��ور شعريّة  إب��راز  في  الشّاعر  علية  يتكئ 
ركن  إث���ارة  على  المبدع  خ��ي��ال  فيها  يعمل 
مهم من الصور الذّهنيّة المختزنة في القوة 
هذه  تُستثار  وعندما  المتلقي،  لدى  الذّاكرة 
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الصور المختزنة بفضل الصور أو المخيلات 
التي يطالعها أو يسمعها في القصيدة، يجد 
الكاملة  الصورة  أمام  نفسه حاضرًا  المتلقي 
تلك  بمواقف  محيطًا  التّاريخيّة  للحادثة 
التّاريخ)14(،  من  الشّخصيّة  تلك  أو  الحادثة 

ومن ذلك قول الشّاعر 
»للهوى في دمي 

مدىً وبيوتُ  
وطيورٌ 

إذا أنام تموتُ 
وسؤالٌ لطالما نسجته 

في رؤى 
غار لثغتي 

عنكبوت«)15(. 
يستذكر حمد محمود الدّوخي في النّص 
لقصة  الإس��لام��ي،  التّاريخي  العمق  السّابق 
دخول الرسول )ص( وصاحبه إلى غار حراء 
وه���و ج��ب��ل م��ش��ه��ور ب��ي��ن��ه، وب��ي��ن م��ك��ة ميل 
مبارك)16(،  شق  فيه  المرتقى  صعب  ونصف 
وقيام  المشركين،  أذى  من  ب��ح��رّاء  اختفى 
وج��ود  إخ��ف��اء  ع��ل��ى  وال��ح��م��ام��ة  العنكبوت 
وص��اح��ب��ه ع��ن ط��ري��ق نسج  )ص(  ال���رّس���ول 
خيوط العنكبوت على الغار ورقود الحمامة 
في عشها، لذا أفاد الشّاعر من فحوى القصة 
لكي يسهم في تذكير المتلقي بالمنسي في 
ذاك���رت���ه، ول��ك��ي ي��ش��رك��ه ف��ي رح��ل��ة البحث 
تعبيره عن هواية  الشّعري عند  المعنى  عن 
»مدىً وبيوت،  اللسانية  ال��دّوال  ال��ذات عبر 

عن  تعريفية  علامات  ايَّ  وسؤال«  وطيور، 
ذات الشّاعر.  

وفي قوله في قصيدة »ملصق على باب 
الوطن«: 

»هذا عراقَكَ 
ما كلَّت مناكِبُهُ 

ولا تثاقلَ 
من أسفاره كَتِفُ 

الكلُّ يشهدُ 
بالنصر العظيمِ بهُ: 

نيسان الصبر 
رفُ  والأعلام والسُّ

والخبز والناسُ، 
والأيام والشَرَفُ، 

والأنبياء، وآل البيت 
والنجفُ«)17(. 

نلاحظ  السّابق  ال��نّ��ص  ف��ي  التّمعن  عند 
ال��م��وص��ول��ة ببعدها  ال�����دّوال  م��ج��م��وع��ة م��ن 
الأع���لام،  ال��سُ��رف  الصبر،  منها:«  ال��تّ��اري��خ��ي 
البيت«  الأن��ب��ي��اء، آل  ال��ن��اس،ال��خ��ب��ز، الأي���ام، 
لحظات  المتلقي  ذاك��رة  إل��ى  يعيدُ  ما  وه��ذا 
البلاء  على  صبرهم  منها  معينة،  ع��راق��يّ��ة 
والحروب، ومنها تكافلهم في وقت الشّدائد 
وتارة جنوحهم الدّيني كلها لحظات تاريخيّة 
ال��ع��راق��يّ��ة،  الجمعيّة  ال���ذّاك���رة  ف��ي  م��ؤرخ��ة 
الذّاكرة للأجيال القادمة، كما  وتؤرشف في 
وهذا  الأش��رف  النّجف  مدينة  استدعى  ��هُ  أنَّ
المتلقي مجدها وعمقها  إلى ذاكرة  ما يعيد 
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التاريخي للمساهمة في ثراء شعرية النص.  
بابلية  »وصايا  قصيدة  ف��ي  قوله  وف��ي 

لتموز«: 
»تموز.. 

أين دربي نحو أندلس؟ 
تموز.. 

باسمك مكتوب موشحنا 
فاقرأ له الغيم 

واغرق شهوة اليَبَسِ 
تموز.. 

غرناطة تصبو لموعدنا 
فاسمع نشيدي لتغفو أعين الحرس«)18(.

ي��ت��م��ح��ور ت��وظ��ي��ف ال���ذّاك���رة ع��ن طريق 
اللتان  وغرناطة  الأندلس  منطقة  استدعاء 
ال��ذّاك��رة  ف��ي  ث��ق��اف��يّ  وح��ض��اري  لهما أرث 
للفتوحات  مجدًا  بكونهما  العربية،  الجمعيّة 
لفن  الشّعري  ابتكارهم  طريق  عن  العربيّة 
وظفها  التي  ال���دّوال  خ��لال  من  الموشحات 
غرناطة  أن��دل��س،  نحو  درب���ي  »أين  ال��شّ��اع��ر 
طريق  لنا  يكشف  ما  وه��ذا  لموعدنا«  تصبو 

المجد والحنين الجارف له وتيه الحاضر.

ال��م��ط��ل��ب ال���ث���ان���ي: ال�����ذّاك�����رة وت��وظ��ي��ف 
الأسطورة في إنتاج المعنى

عمد الشّاعر بما أوتي من مقدرة وبراعة 
العديد  استحضار  إلى  وذاك��رة خصبة  فنيّة 
التي  والأفكار  ال��رؤى  وبلورة  الأساطير،  من 
يرغب بإيصالها إلى المتلقي لأنّ »الأسطورة 

تجعل للشّعر طابعًا مميزًا في باب المعارف 
العلوم  وع��ن  الفلسفة  عن  يميزه  الإنسانيّة 
الشّاعر  التّجريبيّة ويجعله شعرًا)19(، وعودة 
أو  ذاتيّة  ل��دلالات  الأساطير  استحضار  إلى 
الشّاعر  ق��ام  م��ا  ومنها  سياسيّة.  أو  رم��زيّ��ة 
خرافي  »طائر  العنقاء  أس��ط��ورة  بتوظيفها 
الحديث وهو يرمز  الشّعر  كثر توظيفه في 
الأسطورة  وتقول  جديد،  من  الانبعاث  إلى 
مثله  اح��ت��راق��ه  بعد  ينبعث  ال��ط��ائ��ر  ه��ذا  أن 
طائر  ويضارع  الفنييق  طائر  مثل  ذلك  في 
ويطلق  الفرس،  عند  السيمزغ  طائر  العنقاء 
على ه��ذا ال��ط��ائ��ر ف��ي ال��تّ��راث ال��ع��رب��ي اسم 
نسر  ن��ص��ف��ه  ح��ي��وان  ف��ه��و  مغرب«  »عنقاء 
فمحمد   ،)20(»)griffon( أس��د  الآخ��ر  ونصفه 
ال��شّ��ع��راء  م��ن ضمن  ك��ان  ال��دّوخ��ي  محمود 
الذين استخدموا أسطورة العنقاء في قوله 

في قصيدة »البوح في حضرتك« 
»الريح ناعورٌ، وشوقك أمةً 
كانت تدورُك َ والوداع دلاءُ 

كانت تفكَركَ الجهات مواقدًا 
فاض الرماد وماتت العنقاء ُ 

من سوف يُبعث فيك غيرك؟ يا الذي 
شرح المكان وما احتواه فضاءُ«)21( 

تغنى الشّاعر هنا بحبه للوطن؛ ويستذكر 
استدعاء  ط��ري��ق  ع��ن  ل��ه  ال��ت��اري��خ��ي  العمق 
أسطورة العنقاء أنّها رمز لخراب الواقع الذي 
انبعاثه  إلى محرقة لا يرتجى  الوطن  حول 
بتوظيفه  فكرة  إيصال  يريد  أيَّ  من جديد؛ 
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آخر  انبعاث  له  ليس  الوطن  بأن  الأسطوري 
غيرك(،  فيك  يُبعث  س��وف  )من  قوله  بدليل 

وهذا يعكس المفهوم الدلالي لطائر العنقاء.
وفي قصيدة »مشهد مباشر« التي يقول 

فيها: 
»يحمل سكينًا 

يبحث عن جسدٍ 
فزَّ من الكأس 
يجوب الليلَ 

يميل الموج الأبيض 
تحت خطاه 

فينفخ في قرنِ الثور 
مزاميرَ 

يضحك منه الشارع ُ 
والحاوي

ا يتبعه سرًّ
ليفسَرَ آخر لغز 

في الطلسمْ
ينفخ أن الموت

الموت
سيأتي من ذلك اليمْ«.  

ال���شّ���اع���ر ي��س��ت��ح��ض��ر أس���ط���ورة ش��اع��ت 
الشّعري  السطر  في  الإنسانية  ال��ذّاك��رة  في 
أس��ط��ورة  وه���ي  الثور«  ق���رن  ف��ي  »فينفخ 
الأرض عندما كانت محمولة على قرني ثور 
لبربريّة  الشّعري  المشهد  م��ع  تتناغم  وه��ي 
الإنسان  بدائية  مع  المتمثلة  الإنسان  وجهل 
أنّ  إل��ى  إضافة  والقتل،  بالتّهجير  المتسمة 

ا،  أسطوريًّ رم���زًا  الثقافات  ف��ي  يمثل  ال��ث��ور 
»يرمز به القوة والخصب وهو إله العواصف 
ع��ب��ده ال��س��وم��ري��ن وي���رم���ز ع��ن��د الآش���وري���ن 
أب��واب  على  فيضعونه  وال��رع��اي��ة  للحماية 
للخصب  يرمز  ك��ان  العرب  وعند  قصورهم 
وال���م���ط���ر«)22(، وه���ذا م��ا يجعل م��ت��ن ال��نّ��ص 

يتحرك ضمن الفضاء الأسطوري.
فضول  يثير  ال��ج��ن  »موضوع  أنّ  ك��م��ا 
أعماقه؛  في  الغوص  إل��ى  ويدفعه  المتلقي 
أع��اده��ا  قديمة  معتقدات  م��ن  ج���زءًا  ك��ون��ه 
الإن���س���ان ال��م��ع��اص��ر ب��ت��ف��اص��ي��ل��ه��ا ال��دق��ي��ق��ة، 
حُلةً  وألبسها  جديدة،  ص��ورًا  إليها  وأض��اف 
التي  ال��ج��ري��ئ��ة  ن��س��ج مخيلته  م��ن  واق��ع��ي��ة 
شكَّلت ملاذًا خصبًا للاعتقاد بوجود كائنات 
خفية تدير دفة الحياة، وتتحكم في مصير 
الآدميين«)23( ما نجده في« قصيدة دمعتان«:  

»أنا لا أجنّ
ولكنه صوت )ريّا( 

يشق صياح الحداة 
فيوقظ قبرة 

تحت شوكة قلبي 
فيوخزني الرمل 

بالانتباه 
وأدرك أنّ خان خطوي الدليل«)24( 

ي��ق��وم ال��ن��ص ال��سّ��اب��ق ع��ل��ى ال��م��رج��ع��يّ��ة 
الأسطوريّة »أنا لا أجنّ« وهذا ما »يستمد من 
المتلقي  ذهن  يلجأ  ما  الجن،  بعالم  الاعتقاد 
الموصولة  الأس��ط��وريّ��ة  الحكايّة  تذكر  إل��ى 
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بعالم يسمى عالم الجن والتي تتناسل أمام 
وعي المتلقي، كما تشير السّرديات القديمة 
مكان يقطنه الجن بعالم الصحراء«)25( وهذا 
ما وجدنا متغلغل في ذاكرة الشّاعر الفردية 
الحداة،  أثر على معجم قصيدته نحو«  مما 

قبرة، الرمل، الدليل«. 
وفي قوله: 

»الشّوق بي، شوق درويش إلى مَدَدِ 
وأنت تموز.. لا تقَوى على البردِ 
النخلَ تموز.. لا تبخلْ على بلح ٍ 
ق الجذع كأساً نشوةً لغدِ  قد عتَّ

تموز.. ما زالت الأقمار ساجدةً 
رؤياك تموز }لا تقصصْ على أحَدِ{»)26( 
تموز  أسطورة  ملامح  للمتلقي  يتراءى 
بدوال اللسانية »البرد، النّخل، الجذع، البلح، 
الملازم  المعنى  أع��اد  الشّاعر  لأنّ  الأقمار«؛ 
وهي  ألا  المتلقي  ل��ذاك��رة  الأس��ط��ورة  ل��ه��ذه 
ع���ودة ال��ح��ي��اة ف��ي ف��ص��ل ال��رب��ي��ع وان��ب��ع��اث 
الطبيعة معتمدًا على معجم الطبيعة، وجاء 
هذا التّوظيف لوظائف معينه منها الوظيفة 
الجماليّة؛ والأخ��رى سياسيّة من خلال هذا 
الاستدعاء لتلك الأسطورة والتّضرع له، كما 
بسبب  والنماء  الخصب  م��وت  جوهرها  أنّ 

الساسة.
يقول  ال��ت��ي  »تداعيات«  قصيدة  وف��ي 

فيها: 
»يبحث عن 

قبرةٍ

لركضة المشدوه
في البلاد

يبحث عن عينٍ
لكي 

ينهمرَ
الزيتون والرمادُ
يسأل عن امرأة 

على جدارها 
يمارس السراطْ 

يزرع في سريرها 
شقائق النعمانْ 

ويقطف الأقراطْ«)27(
دوال  ال��دّوخ��ي  محمود  حمد  يستخدم 
ل��غ��وي��ة ب��أف��ع��ال م��ض��ارع��ة ت��ت��ص��در مضمون 
إلى  بها  ليرمز  »يبحث، يسأل، يزرع«  النّص 
عمقًا  لنا  ليقدم  ال��نّ��ع��م��ان  شقائق  أس��ط��ورة 
حين  ال��شّ��ه��ي��د  ص���ورة  ع��ن  للتعبير  ��ا  ش��ع��ريًّ
يسيل دمه الطاهر من أجل أرضه، والمنبعث 
الحمراء  النعمان  شقائق  كمثل  ال��ت��راب  من 
وب��ص��ورت��ه��ا ال��زاه��ي��ة ف��ي��ك��ون دم ال��شّ��ه��ي��د 

المبعث كحياة للمبدأ الإنساني.

الدّين  وتوظيف  ال��ذّاك��رة  الثالث:  المطلب 
في إنتاج المعنى 

ال��ن��ص ال��شّ��ع��ري لا ي��أت��ي م��ن ال��ع��دم أو 
الفراغ، بل من ذاكرة المبدع التي يستخدم 
لحظات  في  الدّينيّة  وثقافته  معارفة،  بها 
بلوغ  في  والإسهام  نصه،  لتشكيل  إبداعيّة 
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يحمله  بما  المتلقي  لإقناع  المنشودة  غايته 
من بعدٍ معرفيٍّ بالثقافة الدّينيّة التي نشأت 
ال��ذّاك��رة  وف��ي  الطفولة)28(،  منذ  ذاك��رت��ه  في 
استحضار  على  عمل  ل��ذا  العامة،  الجمعيّة 
العميقة  ال���دّلال���ة  ذات  ال��ق��رآن��يّ��ة  ال��م��ف��ردة 
وال��شّ��خ��ص��ي��ات ال��م��ق��دس��ة ك��م��ث��ل الأن��ب��ي��اء 
والأولياء الصّالحين)29(، وهذا ما يعطه تميزٌ 

في دلالات النصوص الشّعرية له.
يحمله  لا  »مما  ق��ص��ي��دة  ف��ي  ق��ول��ه  ف��ي 

الماء«: 
»أنا لا أموتُ 

وفي يديَّ قصيدة ٌ 
أمشي... 

وينمو تحت خطوي مولدُ 
من يقرأ الإنجيلَ 

يشهد أنني وحدي العراقُ 
وليس بعدي أحمدُ«)30( 

في  وتحديدًا  التّعبيريّة  ال���دّوال  تشكل 
البراعة  أحمدُ«  بعدي  الأخير«وليس  السّطر 
لديه  بأن  للشّاعر  الشّعري  والمنجز  الأدبيّة، 
كأنّه  الشّعراء  بين  فريدًا  وبقاءً  ا  أزليًّ ا  حسًّ
المتلقي  ي��ج��ع��ل ذاك����رة  خ��ات��م��ه��م وه����ذا م��ا 
مَرۡيَمَ  ٱبۡنُ  عِيسَى  قَالَ  }إِذۡ  قوله:  تستحضر 
قٗا  صَدِّ ءِيلَ إِنِّي رَسُولُ ٱللَّهِ إِلَيۡكُم مُّ ٓ بَنِيٓ إِسۡرَٰ يَٰ
بِرَسُولٖ  ا  رَۢ وَمُبَشِّ وۡرَىٰةِ  ٱلتَّ مِ��نَ  يَ��دَيَّ  بَيۡنَ  لِّمَا 
جَآءَهُم  ا  فَلَمَّ أَحۡ��مَ��دُۖ  ٱسۡ��مُ��هُۥٓ  بَعۡدِي  مِ��نۢ  يَأۡتِي 
بِين{)31( مع إجراء  ذَا سِحۡرٞ مُّ تِ قَالُواْ هَٰ نَٰ بِٱلۡبَيِّ
السابقة  الآي��ة  لمضمون  المناسب  التّحوير 

إيصاله  يريد  ال��ذي  المعنى  دلال��ة  يخدم  لما 
للمتلقي.

وفي قوله في قصيدة »كاظم غيلان«
»له أُمه ُ 
هُ  وله همُّ

يستطيعُ الكلامَ كثيرًا 
عن القمح 

عن مفرداتِ الأغاني 
وأسماء كتابها، يستطيعُ 

لأنَّ الفتى سومريَّ 
 ...

هو الفتى المشتعلُ الرأسِ شيبًا«)32( 
ال��م��رت��ك��ز ال��ج��وه��ري ف��ي ال��ن��ص ال��سّ��اب��ق 
ال�����ذّاك�����رة ال���ت���ي ص���اغ���ت ص�����ورة ال��ج��ن��وب��ي 
له  ال��ح��ض��اري  وال��ع��م��ق  بسومريته،  ال��ع��راق��ي 
ما  وهذا  رأسه شيبًا  أشعلت  الذي  والحروب 
تعالى:  لقوله  المتلقي  لذاكرة  الانتباه  يلفت 
أْسُ شَيْبًا 33{ مع تعديل في  }وَاشْتَعَلَ الرَّ

فقد  القرآني  للنّص  والنّحويّة  الدّلاليّة  البنيّة 
حولها الشّاعر من الصيغة الفعلية إلى الصيغة 

الاسمية لجعل القارئ أمام معنى ثابت. 
وفي قوله في قصيدة “عذابات”:

“نفختك أيها القلم الأجفُّ 
من الروح التي لا تستشفُ 

فبح عن )كربلاء( وعن )حُسينٍ( 
فداخل كل بيت فيه )طف( 
وبدد غيمة حُبلى برأسي  

ليمطر فوق زرع الروح سقف”)34( 
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ت��ع��م��ل ال����ذّاك����رة ف���ي ه����ذا ال���نّ���ص على 
ثم  )ع(  الحسين  الأم��ام  شخصيّة  استحضار 
استحضاره  على  عمل  مشهد  إل��ى  يحيلنا 
م��ن ع��م��ق ذاك����رة ال��تّ��اري��خ، وه���و ث��اب��ت في 
المتلقي  ذاكرة  على  وانعكس  الزّمان  ذاكرة 
إلى قضية مقتل  ال��ذّاك��رة  من خلال سحب 
ال��ح��س��ي��ن )ع( ب��أنّ��ه رم���ز ل��ل��ح��قّ، وال��ع��دال��ة، 

والحزن الأزلي.  
وفي قوله في قصيدة »عذابات«: 

ل  »فأبي كان الصوت الأوِّ
يأتي من شرفات الطين هديلا

}لا تقصص رؤياك على أحد{

فالكل غبار المنعطفات يضيعه 
أنت العاشق والمعشوق

فلا ترحل
ستفتش عنك سواقي اذار

فلا ترحل«)35( 
ال��شّ��اع��ر ع��ل��ى تضمين  ع��م��ل��ت ذاك�����رة 
المفردة القرآنية ونفخها ضمن سياق النّص 
القرآني  ج��ذره��ا  ع��ن  منفصل  بشكل  لكن 
تمثلَتّ  جماليّة  ولغاية  دلالته  يثري  لكي 
في }لا تقصص رؤياك على أحد{ وهذا 
}قَالَ  تعالى:  قوله  إلى  الذّاكرة  يسلط  ما 
إِخْ��وَتِ��كَ  عَلَىٰ  رُؤْيَ���اكَ  تَقْصُصْ  لَا  بُنَيَّ  يَ��ا 
نْسَانِ  لِلِْ يْطَانَ  ۖ إِنَّ الشَّ فَيَكِيدُوا لَكَ كَيْدًا 
عَدُوٌّ مُبِين{)36( ليوضح ذات شاعرة تستل 
من نفسها ذاتً��ا لكي تحاورها، والآخ��ر هو 
الأب يدخل معه بحوار افتراضي، ويتميز 

وال��ك��فّ  النّهي  ف��ي  بشفافيّة  ال��ح��وار  ه��ذا 
بواسطة  لكن  ا  الزاميًّ يكن  ولن  العمل  عن 
بتطويع  الشّاعر  وق��ام  والنّصح،  التّرغيب 
لكي  تركيبًا  ج��زءًا  وجعله  القرآني  النص 

يكتمل به المعنى.  

الخاتمة
أس��ه��م��ت ال�����ذّاك�����رة ف���ي ب���ي���ان ث��ق��اف��ت��ه   -1

عبر  الشّعري  نصه  وصياغة  التّاريخيّة، 
ت��ق��م��ص��ه ب��ع��ض ال��شّ��خ��ص��ي��ات ال��ت��ي لها 

حضور مميز في الذّاكرة الجمعيّة.     
أكّد البحث ماهية التاريخ وبيان قدرته   -2

ف��ي رف���د ال��ن��ت��اج ال��شّ��ع��ري ب��ط��اق��ه فنيّة 
إمكانيّة  الشّاعر  ذاك��رة  فكشفت  عاليّة، 
إنتاج  ف��ي  ال��تّ��اري��خ��يّ��ة  ال��ح��ادث��ة  تطويع 

المعنى منها ما يتعلق بالذّات والآخر.
لثقافته  ال���شّ���اع���ر  ذاك�����رة  أج�����ادت  ل��ق��د   -3

في  ل��ه  الموسوعيّة  وال��ط��اق��ة  ال��واس��ع��ة، 
ال��م��ت��ن��وع��ة، منها  الأس���اط���ي���ر  ت��وظ��ي��ف 
ال��ذّاك��رة  ف��ي  وشائعة  صريحة  أساطير 
ال��ج��م��ع��يّ��ة ل���إن���س���ان، وم��ن��ه��ا ال��ك��ائ��ن��ات 
جاء  المرئية  وغير  المرئية  الأسطوريّة 
أو  جماليّة  لأبعاد  النص  داخ��ل  توظيفها 

ذاتيّة أو سياسيّة. 
تعاملت ذاكرة الشّاعر مع اللفظ القرآني،   -4

والشّخصيّات الدّينيّة كشخصيّة الأنبياء 
منها  ع��دة  لأب��ع��اد  الصّالحين  والأول��ي��اء 

نفسيّة سياسيّة اجتماعيّة.
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