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Abstract
This research deals with some of the phenomena of deletion through an 

approach to excerpts from Khalil Hawi’s poetry collection, to clarify his most 
prominent intellectual starting points and poetic vision, understand them and 
reveal their effectiveness in shaping the linguistic structure and clarifying their 
connection and interconnection with his poetic experience.

The importance of this research is evident in that it unveils a sample of the 
work of the poet Khalil Hawi, who is considered one of the most prominent 
contemporary Arab modernist poets who embodied a stage of transformation in 
the visions and thought of poetry.
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دلالة الحذف في شعر خليل حاوي
The significance of deletion in Khalil Hawi’s poetry

Hana Abu Alfa )*(هناء أبو علفة

 Turnit in: 15% ملخص 
يتناول هذا البحث بعض ظواهر الحذف من خلال مقاربة مقتطفات من ديوان خليل 
في  فعاليّتها  وكشف  وفهمها  ة،  عريَّ الشِّ ورؤيته  ة  الفكريَّ منطلقاته  أب��رز  لاستجلاء  ح��اوي، 

ة. عريَّ ة، وتبيان تعلُّقها وترابطها مع تجربته الشِّ تشكيل البنية اللغويَّ
اعر خليل حاوي  نةٍ من نتاج الشَّ ة هذا البحث في أنَّه يزيح اللثام عن عيِّ يَّ وتتجلَّى أهمِّ
ل  حوُّ دوا مرحلة من التَّ ين الذين جسَّ عراء العرب المعاصرين الحداثيِّ الذي يعدُّ أحد أبرز الشُّ

عر وفكره. في رؤى الشِّ
الحذف  تعريف  تحتوي  التي  ة  النَّظريَّ راسة  الدِّ ل:  الأوَّ قسمين،  في  البحث  عُولج  وقد 
ة على مقتطفاتٍ  طبيقيَّ راسة التَّ اني: الدِّ ليل على المحذوف وأنواعه. والثَّ ته وقميته والدَّ يَّ وأهمِّ

من شعر خليل حاوي.
تتيحها  الذي  الحذف  أسلوب  التَّصرف في  كبيرة على  ة  لغويَّ البحث عن مقدرة  وأبان 

عبير. اعر في أسلوبه وطريقته في التَّ اللغة، فميّزت الشَّ
قدير- دلالة الكلمات المفاتيح: الحذف- المتلقِّي- التَّ
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The research was dealt with in two 
parts, the first: the theoretical study that 
includes the definition of deletion, its 
importance and value, and evidence of 
the deleted and its types. The second: 
the applied study on excerpts from 
Khalil Hawi's poetry.

The research revealed a great 
linguistic ability to deal with the 
method of deletion that the language 
allows, which distinguished the poet in 
his style and method of expression.

Keywords: Deletion - recipient - 
estimation - significance

المقدِّمة
الحديث عن الحذف حديث عن ظاهرة 
وحضورًا  خفاء،  في  تجلِّيًا  بكونها  تتَّصف 
د  في غياب، قد يستعصي الإمساك بها لتعدُّ
فيها  والخوض  زاتها،  محفِّ وكثرة  مواقعها 
دٌ لطبيعة اللغة، إذ يتداخل فيها  رٌ محدَّ تصوُّ

. ما هو نحويٌّ بما هو بلاغيٌّ
وق����د س��ع��ى ه����ذا ال��ب��ح��ث إل����ى تحليل 
ع��وارض  أب��رز  من  تعدُّ  التي  اهرة  الظَّ ه��ذه 
كثُر  إذ  ح���اوي،  خليل  شعر  ف��ي  ��رك��ي��ب  ال��تَّ
نت  وتضمَّ أشكالها،  عت  وتنوَّ استخدامها 
وفعلٍ  اس��مٍ  م��ن  معظمها  التّركيب  أج���زاء 
بالغِ  وحرفٍ، لإبراز ما لأسلوب الحذف من 
النَّصِّ  أفق  المعنى وتعميق  أثرٍ في توجيه 
ال��ذي  الإي��ح��ائ��يِّ  فضائه  وتوسيع   ، لال��يِّ ال��دِّ

اعر. يتعالق مع تجربة الشَّ

ة راسة النَّظريَّ 1 - الدِّ
أ- تعريفه

ال��ع��ي��ن  ك���ت���اب  ف���ي  ج����اء  لغة:  ال���ح���ذف 
كما  ���رف  ال���طَّ م��ن  ���يء  ال���شَّ ق��ط��ف  “الحذف 
����اة”)1(، وج���اء في  ي��ح��ذف ط���رف ذن���ب ال����شَّ

قطعه  يحذفه حذفًا:  يء  الشَّ حذف  اللّسان: 
شيءٍ  من  ح��ذف  ما  والحذافة:  طرفه...  من 
��يء  ال��شَّ ح����ذف   : ال���ج���وه���ريِّ وع����ن  فطرح. 
إسقاطه، ومنه حذفت من شَعري ومن ذنَب 

ابَّة أي أخذت)2(. الدَّ
إلى  ركشي  الزَّ ذه��ب  اصطلاحًا:  الحذف 
أنَّه »إسقاط جزءٍ من الكلام أو كلِّه لدليل«)3(، 
ن أنَّ الحذف يقع على  عريف يبيِّ وهو بهذا التَّ

الحركة والحرف والكلمة والجملة.
 Day »دي بوجراند  والحذف كما يعرفه 
طحيّة  السَّ ال��ع��ب��ارات  “استبعاد   :Bogrand

التي يمكن لمحتواها المفهوميِّ أن يقوم في 
بوساطة  یعدِّل،  أن  أو  ع،  یوسِّ أن  أو  هن،  الذِّ

العبارات النَّاقصة”)4(.
 وه�����و »علاقة داخ���ل ال��نَّ��ص، وغال��بً��ا ما 
السّابق،  النّصّ  في  المفترض  العنصر  يوجد 
ة«)5(.  وه�ذا يعني أنَّ الحذف عادةً علاقة قبليَّ
 ، بنيويٌّ ف���راغ  فيها  ��ان��ي��ة  ال��ثَّ الجملة  أنَّ  أي 
يهتدي القارئ إلى ملئه اعتمادًا على ما ورد 

في الجملة الأولى.
فهم  ي��ك��ون  ع��ن��دما  يظهر  الفراغ  وه���ذا 
فهمًا  ال��نَّ��صِّ  فهم  وفائ���دة  صحيحًا،  ال��نَّ��صِّ 
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هن  الذِّ استنباط  ة  »لذَّ إلى  یؤدِّي  صحيحًا 
طرأ  ال��ذي  الانقطاع  وإدراك  للمحذوف«)6(، 
، وذلك بافتراض  على مستوى سطح النَّصِّ
للمعلومة  يعدُّ مصدرًا  وجود عنصر ساب��ق، 
فراغًا،  المحذوف  العنصر  فيترك  المفقودة، 
أن  يمكن  ة،  ركيبيَّ التَّ البنية  مستوى  على 
يتأتَّى  ولا   . النَّصِّ في  آخ��ر  مكان  من  يُملأ 
ة  ركيبيَّ التَّ للقواعد  ي  المتلقِّ بإدراك  إلاَّ  ذل�ك 
تُمكِّنه  للغة، وما يملكه من معارف س��ابقة، 

من معرفة المحذوف.  

ة ته وقيمته الإبلاغيَّ يَّ ب-  أهمِّ
ة  المهمِّ ��واه��ر  ال��ظَّ م��ن  ال��ح��ذف  ظ��اه��رة 
ة،  ة والنَّحويَّ التي عالجتها البحوث الأسلوبيَّ
المستوى  ع��ن  ان��زي��احً��ا  بوصفها  ��ة  وال��ب��لاغ��يَّ
العناصر  ب��ع��ض  »لأنَّ   ،)7( ال����ع����اديِّ ��ع��ب��ي��ريِّ  ال��تَّ
أكثر  بغيابها  الأسلوبيِّ  دوره��ا  يبرز  ة  اللغويَّ
البلاغيون  ربط  ما  وكثيرًا  من حضورها«)8(، 
ال��ح��ذف ب��الإي��ج��از، إذ ال��ح��ذف أح���د نوعي 
ال����رّمّ����ان����يّ، وهما:  ذك����ر  الإي����ج����از، ح��س��ب��م��ا 
كلمة  »إسقاط  أنَّه:  فه  وعرَّ والحذف.  القصر 
أو  الحال  من  غيرها  بدلالة  عنها  للاجتزاء 
أنَّ  ر  يقرِّ راز  الطِّ الكلام«)9(، وصاحب  فحوى 
موضوعه  لأنَّ  الحذف؛  على  الإيجاز  »مدار 
إنِّما يكون بحذف ما  على الاختصار، وذلك 
لا يخلُّ بالمعنى، ولا ينقص من البلاغة، بل 
الكلام  ق��در  لنزل  المحذوف  ظهر  لو  أقول: 
مستركٍ  ش��يءٍ  إل��ى  ولصار  بلاغته،  علوِّ  عن 

مسترذلٍ، ولكان مبطلًا لما يظهر على الكلام 
ة«)10(.  قَّ لاوة والحسن والرِّ من الطَّ

ع البلاغيون في كشف فوائده  وقد توسَّ
به  وا  واهتمُّ وشروطه)11(،  وأدلَّ��ت��ه  وأسبابه 
بوصفه شكلًا من أشكال العدول في البنية 
ته  وكيفيَّ ته،  ماهيَّ في  وبحثوا  ة،  ركيبيَّ التَّ
كر،  اعي لرجحان الحذف على الذِّ والغرض الدَّ
ة الإيجاز في  �يَّ دًا بأهمِّ يقول الجرجاني مشيِّ
في  یتركه  وما  یاقیّة،  السِّ وقیمته  الحذف، 
ة  آلیَّ ي  المتلقِّ في  یثیر  إذ  تأثیرٍ،  من  النَّفس 
يُعدُّ  أنَّه لا  الفراغات، غير  الاستدلال، وملء 
المسْلك،  دقيقُ  بابٌ  »هو  إيجازًا:  حذف  كلُّ 
حر،  لطيفُ المأخذ، عجيبُ الأمر، شبيهٌ بالسِّ
كْرِ،  الذِّ من  أفْصحَ  كْر،  الذِّ تَ��ركَ  به  ترى  فإنَّكَ 
للِإفادة، وتَجدُكَ  أَزْيَدَ  متَ عن الإفادةِ،  والصَّ
أَنْطَقَ ما تكونُ إِذا لم تَنطِقْ، وأتمَّ ما تكونُ 
في  أث��ره  ن  يبيِّ فهذا  تبن«)12(؛  ل��م  إذا  بيانًا 
والمتكلِّم  ة  جماليَّ صياغة  ال��ك��لام  إك��س��اب 

صفة الفصاحة.
بالمعنى  وثيقًا  ارتباطًا  الحذف  ويرتبط 
أثير، ذلك أنَّ الأثر الأسلوبيِّ  وبقدرته على التَّ
لميح والإيحاء؛  ق بالاعتماد على التَّ له يتحقَّ
يثير   ، اللغويِّ ركيب  التِّ “تحوّلًا في  يُعدُّ  لأنَّه 
��زه ن��ح��و اس��ت��ح��ض��ار ال��نَّ��صِّ  ال���ق���ارئ، وي��ح��فِّ
النَّصَّ  يثري  إنَّ��ه  ثمَّ  الفراغ،  سدِّ  أو  الغائب، 
فهو   ، ��ل��ب��يِّ ال��سَّ ي  التلقِّ م��ن  ويبعده  ا،  جماليًّ
أس���ل���وب ي��ع��م��د إل���ى الإخ���ف���اء والاس��ت��ب��ع��اد 
الخطاب  وان��ف��ت��اح  لال���ة،  ال���دِّ ��ة  ديَّ ت��ع��دُّ بغية 
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وظيفة  تصبح  إذ  دة،  م��ح��دَّ غير  آف���اقٍ  على 
حديد  حديد، فالتَّ الخطاب الإشارة وليس التَّ
ولا  نفسه،  على  ال��نَّ��صِّ  انغلاق  ب��ذور  يحمل 
إنتاج  ف��ي  ال��م��ش��ارك��ة  ف��رص��ة  ل��ل��ق��ارئ  يبقى 
اقة  فالطَّ ودلالته”)13(.  بالنَّصِّ  جديدة  معرفة 
ة التي ينتجها المبدع في  ة والجماليَّ الإيحائيَّ
ي في  ةً عن دور المتلقِّ �يَّ الحذف، لا تقلُّ أهمِّ
ركيب، بوصفه شريكًا  إعادة ترميم ما هَدم التَّ

ا يُسهم في اكتشاف المحذوف. إبداعيًّ
له  المثاليِّ  القارئ  أنَّ  فيه  ريب  لا  وممّا 
في  يشارك  فهو   ، النَّصِّ فهم  في  الٌ  فعَّ دورٌ 
ة، وهذا القارئ  ة والنَّفسيَّ تأويله بقواه العقليَّ
ة النَّاضجة  ته النَّقديَّ النَّاقد لا بُدَّ أن يمتلك عدَّ
 ،)14( ���صِّ ال���نَّ م��ن  ال��م��ح��ذوف  ال��ت��ي تستوعب 
يستمدُّ  ال��ح��ذف  إنَّ  ال��ق��ول  ي��م��ك��ن  وع��ل��ي��ه 
بين  ة  لغويَّ مشاركة  يُحدث  أنَّ��ه  من  ته  يَّ أهمِّ
ل قد أسهم  ي، فإذا كان الأوَّ المرسل والمتلقِّ
ف��ي إرس���ال ج���زءٍ وإخ��ف��اء ج���زءٍ آخ���ر، ف��إنَّ 
أبطنه  ما  واستحضار  بتكميل  يقوم  اني  الثَّ
المرسل، وفي ذلك إمتاعٌ له وتنبيه وإيقاظ 
��ل م��ا ه��و مقصود.  ل��ذه��ن��ه، وت��ج��ع��ل��ه ي��ت��خ��يَّ
»حدوث  إل��ى  ت��ؤدِّي  ه��ذه،  ل  خيُّ التَّ ة  وعمليَّ
ي،  والمتلقِّ المرسل  بين  ما  ن��وعٍ  من  تفاعلٍ 
قائمٍ على الإرسال النَّاقص من قبل المرسل، 

وتكملة هذا النَّقص من جانب المتلقِّي«)15(. 
 ، ال��نَّ��صِّ إك��م��ال  في  يسهم  إذن  فالقارئ 
الذي يحكم على  ف��راغاته، وه�و  وفي ملء 
، وي��س��ت��خ��رج م��ع��ن��اه، وي��ت��ف��اع��ل معه  ���صِّ ال���نَّ

ثَ��مَّ  وم��ن  ع���دمه،  م��ن  تماسكه  على  ويحكم 
المستوعب  القارئ  هو  النَّصِّ  م  يقيِّ »فالذي 
��صِّ للق�����ارئ، يضفي  م ال��نَّ له. وب��ق��در ما یُق����دِّ
القارئ عل�ى النَّصِّ أبعادًا جديدةً، قد لا يكون 
لا  النَّحو،  هذا  وعلى   ،... النَّصِّ في  وجود  لها 
خلال  من  إلاَّ  الأدبي  العمل  ة  حقيقيَّ ل  تتمثَّ

.16» تداخل القارئ مع النَّصِّ

ت- الدّليل على المحذوف والقرائن
لفظ  ي��ح��ذف  ألاَّ  على  العلماء  اش��ت��رط 
ل��غ��ويٌّ  دل��ي��لٌ  ي���دلَّ عليه  أن  إلاَّ  ال��ك��لام  م��ن 
إل��ى فساد  ال��ح��ذف  ي  ي���ؤدِّ ، وألاَّ  أو م��ق��ام��يٌّ
والمفرد  الجملة  تحذف  لا  فالعرب  المعنى، 
على  دالٍّ  دل��ي��لٍ  ع��ن  إلاَّ  والحركة  وال��ح��رف 
من  معرفته  لكانت  ول��ولاه  المحذوف،  ذلك 
من  فيه  ما  بقدر  فالحذف  الغيب)17(.  رج��م 
قد  مزالق  من  فيه  ما  بقدر  مآثر ومحاسن، 
تلاعبًا  ال��ح��ذف  ول��ي��س  ال��م��ب��دع،  فيها  ي��ق��ع 
ب��ال��تّ��راك��ي��ب والأل���ف���اظ ي��ج��وز ف��ع��ل��ه كيفما 
ةٌ يقتضيها  ةٌ ودلاليَّ شاء، بل هو ضرورة فنِّيَّ
ون  النَّحويُّ فق  يتَّ ول��ه��ذا  والمعنى،  ياق  السِّ
ون على أنَّ الحذف ينبغي ألاَّ يؤدِّي  والبلاغيُّ
المحذوفات  ف��ي  »فالأصل  ال��غ��م��وض،  إل��ى 
يكون  أن  ضُ��روب��ه��ا  اخ��ت��لاف  على  جميعها 
المحذوف، فإنْ لم  الكلام ما يدلُّ على  في 
يكن هناك دليلٌ على المحذوف فإنَّه لغوٌ من 
د  الحديث لا يجوز بوجهٍ ولا سببٍ«)18(، وشدَّ
اب��ن ج��نِّ��يٍّ على ض���رورة وج���ود دل��ي��لٍ على 
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العرب(، بقوله:  )شجاعة  باب  المحذوف في 
عليه  دليل  عن  إلاَّ  ذل��ك  من  ش��يء  »وليس 
وإلاَّ كان فيه ضربٌ من تكليف علم الغيب 

في معرفته«)19(.
الأحيان  ب��ع��ض  ف��ي  ال��م��ب��دع  يعمد  فقد 
���رك���ي���ب،  ال���تَّ أط�������راف  ب���ع���ض  إسقاط  إل�����ى 
اخليِّ  الدَّ لعالمه  ال��ول��وج  إل��ى  ي  المتلقِّ لدفع 
ومشاركته في تشكيل المعاني التي يهدف 
إليها، وكلُّ ذلك عن طريق دليل وقرينة تدلُّ 
»وذلك من منطلق أنَّ  على ذلك المحذوف، 
النِّظام اللغويَّ يقتضي في الأصل ذكر هذه 
من خلال  العلميَّ  طبيق  التَّ ولكن  الأط��راف، 
الكلام قد يسقط أحدها اعتمادًا على دلالة 

ة«)20(. ة أو الحاليَّ القرائن المقاليَّ
وي��ه��دف ال��ب��لاغ��ي��ون ف��ي ب��ح��ث ظ��اه��رة 
��ة  ال��ح��ذف إل���ى رص���د الإم��ك��ان��ات ال��تّ��ع��ب��ي��ريَّ
نتائج،  م��ن  تعطيه  وم��ا  ة،  العربيَّ اللغة  ف��ي 
يقتضي  الأص��ل  ف��ي  اللغويِّ  »النِّظام  لكون 
أو  إس��ن��اديٌّ  أط��راف يجمعها حضورٌ  وج��ود 
طبيق  فالتَّ الجملة؛  في  رٌ  مقدَّ تركيبيٌّ  غيابٌ 
اللغويُّ قد يسقط أحدهما اعتمادًا على دلالة 
ة، وقد يحرص هذا  ة أو الحاليَّ القرائن المقاليَّ
موضعها  ف��ي  ل��ت��دلَّ  إب��رازه��ا  على  طبيق  التَّ

ق بغيابها أو العكس«)21(. دلالةً لا تتحقَّ
بهذا  يستغني  ��ام��ع  ال��سَّ أنَّ  يخفى  ولا 
ل����ي����ل ع����ن ذك�����ر ال����م����ح����ذوف، ف��ي��ك��ون  ال����دَّ
عقلا)22(،  معلومًا  لفظًا،  معدومًا  المحذوف 
��بْ��س؛ ك��ي لا  ال��لَّ وم��ن شرائطهم أي��ضً��ا أم��ن 

تختلط المعاني، ويلتبس الفهم، وقد ذكروا 
روط)23(. أيضًا غير هذه الشُّ

وغ في  فإذا كان المحذوف غائبًا عن الصَّ
في  فيها  ح��اض��رًا  يكون  أن  ب��دّ  فلا  اهر،  الظَّ
من  انطلاقًا  ي  المتلقِّ يستحضره  إذ  الباطن، 
ين  والبلاغيِّ النُّحاة  عند  والمشهور  القرائن، 
ة  ة وحاليَّ لفظيَّ إلى   Sign القرينة  ع  تتفرَّ أن 
ة، ومنهم من يضيف إليها  ة ومقاميَّ أو مقاليَّ
يكتفي  “يذكرها  لا  وم��ن  ة  العقليَّ القرينة 
وهناك  منها”)24(،  جزءًا  ها  لعدِّ عنها  ة  بالحاليَّ
ة، ولست  ناعيَّ من »يضيف أيضًا القرينة الصِّ

هنا في محلِّ تفصيلها«)25(.

ث-  أنواعه
ي��ح��ص��ل ال���ح���ذف ع��ل��ى وج�����وه ك��ث��ي��رةٍ 
الجملة  ال��ع��رب  »قد ح��ذف��ت  ف���  دةٍ،  وم��ت��ع��دِّ
أف�رد  وق���د  والحركة«)26(،  والحرف  والمفرد 
اب���ن ه��ش��ام ق��س��مً��ا خاصًا ت��ح��دَّث ف��ي��ه عن 
»القضایا المتعلِّقة بالحذف، وذكر فيه أنواع 
بًا  تجنُّ ب��ت��ع��داده��ا  وس��أك��ت��ف��ي  ال����ح����ذف«)27(، 
 ، الفعليُّ والحذف   ، الاسميُّ الحذف  للإطالة: 

وحذف الحرف أو الأداة، وحذف الجملة.

2 - الدّراسة التّطبيقيّة
ت��ج��لّ��ى ف���ي ش��ع��ر خ��ل��ي��ل ح����اوي ح��ذف 

النِّداء)28( في قصيدة )حب وجلجلة(: 
»كيف لا أضرعُ في ذلٍّ وصمتِ:
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ني، ربي، إِلى أرضي رُدَّ
أعِدني للحياة«)29(.

أكثر  الجملة  فجعل  رب��ي،  ي��ا  قدير:  والتَّ
عور  الشُّ ة  ش���دَّ وع��ك��س  واخ��ت��ص��ارًا،  تكثيفًا 
ذلك  في  وغايته  ة،  الوجدانيَّ الحالة  ق  وعمَّ
في  يظهر  إذ  والرجاء،  ل  وسُّ التَّ ة  شدَّ إظهار 
ديد على ربِّه، من دون  حالة من الإلحاح الشَّ
الحذف  ر  وعَبَّ ريح،  الصَّ النِّداء  إلى  الحاجة 
��ة في  غ��ب��ة ال��ق��ويَّ ��ة وال��رَّ ع��ن ال��ح��اج��ة ال��مُ��لِ��حَّ
عور بالانتماء  العودة إلى الأرض، ما يُبرز الشُّ
جوع. وفي القصيدة نفسها  والحاجة إلى الرُّ
»بي  قال:  حين  والمجرور  للجار  حذف  ورد 

ي«)30(. حنينٌ موجعٌ، نارٌ تدوِّ
قدير: بي حنينٌ موجع في قلبي، أو  والتَّ
ي. وفائدة الحذف  موجع إليهم، وبي نار تدوِّ
إلى  الإش��ارة  ل في  يتمثَّ الذي  خفيف  التَّ هنا 
لما  الكلام  إتمام  على  يقوى  لا  المتكلِّم  أنَّ 
��ر عن  ��ع��ف، ف��م��ن أج���ل أن ي��ع��بِّ ف��ي��ه م��ن ال��ضَّ
التي  النَّار  وعن  ته  وشدَّ الحنين  عمق  مدى 
ل أين يكمن  تحرقه، ترك المجال للقارئ تخيُّ
أضفى  الحذف  أنَّ  إلى  بالإضافة  الأل��م،  هذا 
على العبارة إيحاءً وعمقًا، وزاد من تأثيرها 
مختلفة  بتفسيرات  سمح  ما  ي،  المتلقِّ على 
تأثير  من  ز  وع��زَّ والمشاعر،  ياق  السِّ بحسب 
القويَّ  عور  الشُّ يركِّز  ال��ذي  العاطفي  ال��نَّ��صِّ 
العطف  ح��رف  ح��ذف  وم��ن  والألم.  بالحنين 

قوله في قصيدة )ليالي بيروت(:

»آهِ والحقد بقلبي مِصهرٌ
، أجترُّ سمومهْ«)31(. أمتصُّ

 ، )أمتصُّ قوله  من  العاطفة  ال��واو  حذف 
في  المعنى  م��ن  ك��ب��ي��رًا  ج���زءًا  ي���ؤدِّي   ) أجترُّ
ي  المتلقِّ إل��ى  المشهد  ينتقل  إذ  تجسيده، 
الذي  ريع  السَّ الجوَّ  ثُمَّ إنَّ  ةٍ ممكنةٍ،  بأكبر دقَّ
تولَّد من غياب حرف العطف أوّل ما يمكن 
لا  موقف  في  اعر  فالشَّ ملاحظته،  ي  للمتلقِّ
الحقد  أنَّ  ذل��ك  كلامه،  في  الإب��ط��اء  يسعفه 

ه. ى لو سيشرب سمَّ يدفعه إلى الانتقام حتَّ
ويقول في قصيدة )سدوم(:

رْ عابر الدربِ »إنْ تُذكِّ
بحال الميتينْ

فهي لا تذكرُ، جوفاءَ
بلا أمس، بلا يومٍ وذكرى«)32(.

اعر المفعول به من قوله: )فهي  حذف الشَّ
أو لا تذكر  لا تذكر شيئًا  قدير:  والتَّ تذكرُ(،  لا 
عميم  التَّ الحذف  بهذا  قصد  ولعلَّه  الأحداث. 
أن يقصره  م��ن  ال��م��ف��ع��ول، والام��ت��ن��اع  ف��ي 
غيره،  دون  من  معه  يذكر  ما  على  ي  المتلقِّ
خلَّفه  ال��ذي  ال��ف��راغ  م��لء  يفترض  ياق  فالسِّ
للفعل  يسمح  الحذف  وه��ذا  المفعول،  ت��رك 
ك��لَّ  ليشمل  ��زه  ح��يِّ م��ن  وينفجر   ، ي��م��ت��دَّ أن 
ي  المتلقِّ يضعها  أن  يمكن  التي  لميحات  التَّ
الفعل كي تقع في دائ��رة الإخفاء، وقد  إلى 
القرية  فهذه  للموقف،  مناسبًا  الحذف  جاء 
س��دوم في موقف لا تحسد عليه، فلم يعد 
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ر  تتذكَّ تعد  ولم  يرعاها،  أو  أرضها  يطأ  أحد 
أيَّ شيءٍ لأنَّها جوفاء وخالية. 

ومن حذف المنعوت)33( قوله في قصيدة 
)جحيم بارد(:

»هذيانٌ، سأمٌ، رعبٌ، سكوتْ
، صَرَعتْهُ وداءُ، ربيِّ ؤى السَّ الرُّ

ا مقيتْ خَلَّفَتْهُ باردًا مُرًّ
ليت هذا الباردَ المشلولَ

يحيا أو يموتْ
ليته!

يا ليت ما سلَّفني دفئًا وقوتْ«)34(.

عبير في هذا البيت  اعر إلى التَّ عمد الشَّ
ة  ركيبيَّ بأسلوبٍ وصفيٍّ أسهم في بنيته التَّ
فالفراغ  نةٍ،  معيَّ ةٍ  نفسيَّ حالةٍ  إلى  بالإشارة 
أم،  الذي خلَّفه حذف المنعوت )الهذيان، السَّ
ملأه  السّوداءُ(،  ؤى  ال���رُّ كوت،  السُّ ع��ب،  ال��رُّ
ال��ذي  المشلول(  )البارد  وه��و  ن��ع��وت��ه،  أح��د 
اختزل  بالأحرى،  أو،  النُّعوت  باقي  حجب 
ليبرزه  النَّعت،  بهذا  الأشياء  اعر جوهر  الشَّ
ص  ي هيئة تشخِّ زًا عليه، وليبلِّغ المتلقِّ مركِّ
الحالة وهو يحسُّ الوجود بأكمله باردًا. إنَّ 
ما جعل  هو  والمنعوت  النَّعت  بين  لازم  التَّ
فالنَّعت   ، م��خ��لٍّ غير  أم���رًا  المنعوت  ح��ذف 
النَّعت  ه��ذا  ذك��ر  إنَّ  إذ  بمنعوته،  ملتصقٌ 
يغني عن التَّصريح بالمنعوت. هذا من جهة 
أثير،  ا من جهة التَّ ارتباط اللفظ بالمعنى، أمَّ
اهتمام  من  يخفِّف  قد  المنعوت  ذك��ر  ف��إنَّ 

)هذا  قال:  فلو  ال��م��ذك��ور،  بالنَّعت  ي  المتلقِّ
ي أوّلًا إلى  ه انتباه المتلقِّ أم البارد(، لتوجَّ السَّ
أم وحده وما يحمله من معان،  السَّ صورة 
بعض ملامح  د  الذي سيحدِّ النَّعت  إلى  ثمَّ 
بحذف  لكن  لل،  والشَّ البرودة  وهي  أم،  السَّ
ا على  ي منصبًّ المنعوت جعل اهتمام المتلقِّ
��س ع��ل��ى عاتقه  ��ع��ت وح���ده ال���ذي ت��أسَّ ال��نَّ

ة. عريَّ ورة الشِّ الصُّ
قدير: )ليته يحيا  ثمَّ حذف خبر ليت، والتَّ
ياق،  أو يموت( وهو معلومٌ بدلالة قرينة السِّ
لاستلزامه خبر قبله، ومن البدَهِيِّ أنْ يلاحظ 
الكلام  ص��ان  ق��د  ال��ح��ذف  ه��ذا  أنَّ  ي،  المتلقِّ
منِّي  التَّ بتأكيد  وأوح��ى  كرار،  والتَّ قل  الثُّ من 
بأحد  اكتة  والسَّ امتة  الصَّ حاله  من  الانتهاء 
لا  أن  أي  ب��ال��م��وت،  أو  بالحياة  ��ا  إمَّ الأم��ري��ن 

يبقى على حاله الموجعة.
ما سلفني(  ليت  )يا  من  مير  الضَّ وح��ذف 
ليت،  وهو اسم  )ياليته ما سلفني(  قدير  والتَّ
ة  يَّ فأفاد في الاقتصار على الجزء الأكثر أهمِّ
عور وتوجيه انتباه  في العبارة، لتكثيف الشُّ
الإح��س��اس  ز  ي��ع��زِّ ال���ذي  الخبر  إل��ى  ي  المتلقِّ
فأعطى  الماضي،  تغيير  في  غبة  والرَّ بالنَّدم 
يبدو  إذ  وح��زنً��ا،  ��لًا  ت��أمُّ أكثر  طابعًا  ال��ع��ب��ارة 
ق��ادرٍ  غير  أفكاره  في  غ��ارقٌ  وكأنَّه  المتكلِّم 

عبير بشكلٍ كاملٍ عن حزنه. على التَّ
وحذف الجار والمجرور في قصيدة )بعد 

الجليد(، يقول:
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»أنت يا تموز، يا شمس الحصيد
نا، نجِّ عروق الأرض«)35(. نجِّ

نا من الجليد أو من الهلاك(.  قدير: )نجِّ والتَّ
ال��ح��ذف هنا ه��و الإي��ج��از وتوسيع  وغ���رض 
ةً  لالة لجعل العبارة أكثر تركيزًا وقوَّ دائرة الدِّ
على تأكيد طلب الاستعانة، والنَّجاة من إله 
لذلك،  الملِّحة  وال��ح��اج��ة  مس  الشَّ الخصب 
اعر في اختصار  ر عن رغبة الشَّ فالحذف عبَّ
يق،  والضِّ وارئ  الطَّ حالة  عن  عبير  للتَّ الكلام 
محاربة  ف��ي  لمساعدته  ال��م��ن��ادي��ن  ق��اص��دًا 
اعر خبر كان في  لام. وحذف الشَّ لم والظَّ الظُّ

القصيدة ذاتها:
»إن يكن، رباه«)36(.

رباه«،  كذلك،  الأم��ر  يكن  »إن  قدير  والتَّ
التَّضرع  ركيز على حالة  قاصدًا الإيجاز والتَّ
اليقين  وع��دم  د  ��ردُّ ال��تَّ حالة  فعكس  والقلق، 
ا  التي يشعر بها، وأعطى الجملة بُعدًا شعوريًّ
القارئ  أم��ام  مفتوحًا  المجال  وت��رك  ��ا،  ق��ويًّ
طابعًا  ال��نَّ��صِّ  على  فأضفى  المعنى،  ل  لتأمُّ
اعر عن حرف  ا. ويستغني الشَّ ا وعاطفيًّ تأمليًّ
أنَّ  الملاحظ  ����اه(، وم��ن  )ربَّ ف��ي قوله  ال��نِّ��داء 
وإنَّما  فحسب،  للاختصار  يكن  ل��م  ال��ح��ذف 
المنادى  بين  ما  لة  الصِّ ق��رب  على  دالاًّ  ك��ان 
إذ  ة،  خاصَّ بصورة  الحذف  فوقع  والمنادي، 
اختزال  في  اعر  الشَّ ذه��ن  على  غبة  الرَّ تلحُّ 
البُعد والجفاء، فهو  التي أحدثها  المسافات 
إلى  فلا حاجة  ربِّ��ه،  من  قريبٌ  أنَّ��ه  ننٌ  متيقِّ

بعيدٍ، وبذلك  إليه من  ل  يتوسَّ أو  يناديه  أن 
دون  من  ى  حتَّ ال��نِّ��داء  ة  بقوَّ ي  المتلقِّ يشعر 

التَّصريح به.
ومثال الاستغناء عن حرف النِّداء قوله 

في قصيدة )الجسر(: 
ى، ربَّاه، نشتدُّ ونبني«)37(. »ومتَّ

وحذف أداة النِّداء )يا( هنا يعكس شعور 
ي��ت��ح��دَّث إليه  ب��ال��ق��رب م��ن الله، إذ  ��اع��ر  ال��شَّ
مباشرة من دون الحاجة إلى استخدام أداة 
تلك  تتطلَّب  لا  بينهم  العلاقة  وك��أنَّ  النَّداء، 
الحذف  إنَّ  ثُ��مَّ  للنِّداء،  ة  قليديَّ التَّ الوسيلة 
الانتباه  وتركيز  الكلام  اختصار  في  ساعد 
��ه إل��ى الله،  ��ؤال ال��م��وجَّ ��ل��ب أو ال��سُّ على ال��طَّ
أكثر  ي��ب��دو  ��س��اؤل  ال��تَّ أو  ع��اء  ال��دُّ م��ا يجعل 
اعر يعاني من ألم الفراق  ةً، فالشَّ إلحاحًا وقوَّ
ت بين أبناء وطنه، وهو بحاجة إلى  شتُّ والتَّ

من يلمُّ شملهم. وفي القصيدة ذاتها:
»ويجري البحر ما بين جديد وعتيق

صرخة، تقطيع أرحام، وتمزيق عروق«)38(.

)هي(  المبتدأ  ح��ذف  إل��ى  ��اع��ر  ال��شَّ يعمد 
قدير: )هي صرخة  وحرف العطف )الواو(، والتَّ
وتقطيع أرحام(، للإسراع في صرف الانتباه 
أكثر  وجعله  المعنى،  ولتكثيف  الخبر  إل��ى 
عبير عن الفكرة، ما أضفى على  مباشرة في التَّ
)صرخة(  لفظ  م  تقدَّ إذ  ا،  الجملة طابعًا دراميًّ
، ف��ت��ج��ذب الان��ت��ب��اه  ب��ش��ك��لٍ م��ف��اج��ئٍ وق�����ويٍّ
مباشرةً إلى المشهد أو الفكرة المقصودة التي 
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وجعٍ  من  يعانيه  وما  اعر،  الشَّ مشاعر  تُظهر 
ة  المحبَّ أوص��ال  وقطع  الفراق  على  وحسرةٍ 
ة إذ تجري الانقسامات فيها، فالبيت  بين الأمَّ
الواحد ينقسم قسمين والبحر الذي يرمز هنا 
ياع يسرح بهم بموجه العاتي فيميْز  إلى الضَّ
حذف  ذل��ك  ويعضد  والعتيق.  الجديد  منهم 
��ف��ري��ق، فلا  ال��تَّ ب��ه  ال���ذي يفيد  العطف  ح��رف 
لإبداع  عاطف،  بالتَّ الاشتراك  ي  المتلقِّ م  يَتوهَّ
نوعٍ من التَّشويق والغموض، إذ يترك للقارئ 
بذهنه،  المعنى  استكمال  ة  مهمَّ المستمع  أو 
. ويقول  الأمر الذي يزيد من تفاعله مع النَّصِّ
في قصيدة )الناي والريح( في مقطع صومعة 

كمبردج:

»كذبٌ
.)39(» ، يشتمني، يئنُّ دمي ينْحَرُّ

)هو(  المبتدأ  م��ن ح��ذف  ��اع��ر  ال��شَّ ي��ه��دف 
المعنى  تكثيف  إل��ى  كذب(  )هو  قدير:  والتَّ
عبير  والاختصار، لتحقيق تأثير أقوى في التَّ
ةً  ح��دَّ أكثر  العبارة  يجعل  ال��ذي  الفكرة  ع��ن 
وإلحاحًا، ويسهم في جذب الانتباه مباشرة 
للقارئ،  أث��رًا صادمًا  )كذب(، فيترك  لفظ  إلى 
الكذب  فعل  على  ركيز  التَّ يجعل  فالحذف 
الأم��ر   ) ينحَرُّ )دمي  م  ال���دَّ غليان  ينتج  ال��ذي 
��ع��ور ب��ال��غ��ض��ب واس��ت��ح��ق��ار  ز ال��شُّ ال����ذي ي��ع��زِّ
في  والمتباهية  امعة  والطَّ ان��ي��ة  ال��زَّ النَّفس 

لطة. ويقول في القصيدة ذاتها: اللقب والسُّ

ريع الذي تولَّد من غياب حرف  إنّ الجوَّ السَّ
اعر  ي ملاحظته، فالشَّ ل ما يمكن للمتلقِّ العطف أوَّ
الإب��ط��اء في كلامه، فهو  في موقف لا يسعفه 
رعة  السُّ بداية، وه��ذه  ما عنده  أغلى  يستدعي 
وهو  المشهد،  لتجسد  آخ��ر  ش��يءٍ  م��ع  تتضافر 
ؤال: لماذا وضع حرف العطف في  الكامن في السُّ
قوله: )وصومعتي وعن تلك التي تحيا تموت(، 

ولم يضعه في )أمي، أبي كتبي(؟
أمرٍ  وأبيه وكتبه يشتركان في  ه  أمَّ لعلَّ 
��ي وأب��ي  أمِّ ف��ي نفسه، وك��أنَّ��ه يقول:  واح���دٍ 
ةٍ  كفَّ ةٍ وكلُّ ما دون ذلك في  كفَّ وكتبي في 
وتُ��ش��اه��د  ت��ش��عُّ  المشهد  ب���ؤرة  إذن،  أخ����رى. 

ق  تدفُّ كتبي(، ومسيرة  أبي  )أمي  جملة  من 
الجمل المتعاطفة تتوقَّف عند كلمة )كتبي(، 
��رت��ي��ب بذكر  ��ق وال��تَّ ��دفُّ وم���ن ث���مَّ ي��ع��اود ال��تَّ
وجود  إنَّ  آخ��ر  وبمعنى  )وصومعتي(.  كلمة 
جنس  بين  ما  بفصل  يوحي  العطف  ح��رف 

المتعاطفين ولذلك لم يفصل بينهما. 
تموت(  )تحيا،  كلمتي  بين  ذات��ه  والأم���ر 
لإفادة  العطف،  حرف  بينهما  يذكر  لم  التي 
الاشتراك بين المتعاطفين، فالحياة والموت 
أصبحا سواء من كثرة انتظارها )تحيا تموت 
يحذف  ذاتها  القصيدة  وف��ي  انتظار(.  على 

اسم لعلَّ في قوله: 

ي، أبي »ربِّي متى أنشقُّ عن أمِّ
كتبي وصومعتي وعن تلك التي تحيا تموت على انتظار«)40(.
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روب بلا مرارهْ »وأشرب من مرارات الدُّ
ولعلَّ تخصب مرة أخرى«)41(. 

الإيجاز  بهدف  تخصب(  )لعلَّها  قدير:  والتَّ
ليجعل  المعنى  وتكثيف  العبارة  واختصار 
فبحذف  وت��رك��ي��زًا،  وض��وحً��ا  أك��ث��ر  الجملة 
إلى  م��ب��اش��رةً  ركيز  التَّ ��ه  ي��ت��وجَّ )ها(  الضمير 
ما  ��ع��ة،  ال��م��ت��وقَّ والنتيجة  )تخصب(  ال��ف��ع��ل 
يترك  إذ  ا،  إيحائيًّ طابعًا  النَّصِّ  على  أضفى 
المحذوف  تخمين  ف��رص��ة  ل��ل��ق��ارئ  ��اع��ر  ال��شَّ
واستحضار المعنى كاملًا، وهو إظهار توقه 

ولهفته لحياة أفضل.
ندباد( يقول: وفي قصيدة )وجوه السِّ

»وجه من راح يتيه«)42(.

رف والمضاف  اعر من حذف الظَّ أراد الشَّ
إليه »يتيه بين الوجوه« أن يركِّز على الحدث 
موقف  د  يجسِّ وأن  تقييده،  دون  من  نفسه 
زه  يه الذي كان فيه، فهو ليس له وجه يميِّ التِّ
وج��وهٍ  من  منسوجٌ  وجهه  وإنَّما  س��واه،  من 
ة والغربة والجوع  دةٍ؛ وجه الألم والغصَّ متعدِّ

جن.  والسِّ
خبر  اعر  الشَّ ذاتها حذف  القصيدة  وفي 

ليس حينما قال:
»أنت هل أنت بلى

لا، لستَ، لا، عفوا«)43(.

قدير: )لست أنت( لدلالة المبتدأ عليه،  والتَّ
العبارة،  وتكثيف  الإي��ج��از  غ��رض  أدى  وق��د 
اعر  الشَّ تعتري  كانت  التي  الحيرة  وأظ��ه��ر 

العتمة  مع  يتوافق  وه��ذا  اللحظة،  تلك  في 
باب اللذان يملآن المكان. والضَّ

وفي القصيدة ذاتها في مقطع 6-الأقنعة 
القريبة، جسر واترلو، يقول: 

»صورٌ تهوي، وأهوي معها

أهوي لقاع لا قرار«)44(.

ال��ج��ار  للجنس  ��اف��ي��ة  ال��نَّ لا  خ��ب��ر  ح���اذفً���ا 
ق��اص��دًا  له(  ق���رار  )لا  قدير:  والتَّ وال��م��ج��رور 
معه  وسقطت  فيه  ال��س��اق��ط  ال��ق��اع  تعظيم 
كلُّ ذكرياته وأحلامه، وبذلك أظهر الحذف 
اعر  ياع اللذين عاشهما الشَّ ة اليأس والضَّ يَّ كمِّ
ف��ي لبنان ال��ب��ائ��س ال���ذي أص��ب��ح ح��ال��ه حال 
اعر. ويقول في القصيدة ذاتها في مقطع  الشَّ

9-الوجه السرمدي:
»إنَّ في وجهك آثارًا 

من الموج، وما محّى، وحقّرْ«)45(.

���اع���ر إل����ى ح����ذف ال��م��ف��ع��ول به  ل��ج��أ ال���شَّ
رها(، لإثبات  ى معالمك وحقَّ قدير: )ما محَّ والتَّ
إلى  النَّظر  دون  من  للفاعل  ذات��ه  في  الفعل 
ذهن  ي��ص��رف  أن  ل��ه  ليتاح  بمفعول،  تعلُّقه 
ركيز عليه من دون  ي إلى الحدث والتَّ المتلقِّ
ال��ح��دث، فذكر  عليه  وق��ع  إل��ى من  الالتفات 
ال��ذي  التَّخصيص  إل��ى  ي���ؤدِّي  ق��د  المفعول 
��ق ح���دود ال��ح��دث ه��ن��ا، وي��س��دُّ أب���واب  ي��ض��يِّ
ي، ولو ذكر المفعول وهو  أويل على المتلقِّ التَّ
)المعالم( أو أي شيء يدلُّ على الوجه، لحصر 
ولصرف  المفعول،  جنس  في  الفعل  معنى 
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ي إليه، وهذا خلاف ما يريد أن  ذهن المتلقِّ
يصل إليه، فهو يريد إظهار فعل الموج، ولا 
المفعول  ح��ذف  ومثال  الإصابة.  ن��وع  ه  يهمُّ
رحلته  ف��ي  ندباد  )السِّ ق��ص��ي��دة  ف��ي  ق��ول��ه 

امنة(: الثَّ
بِّ »لن أدَّعي أنَّ ملاك الرَّ

ألقى خمرةً بكرًا وجمرًا أخضرًا
في جسدي المغلول بالصّيقعْ...

لن أدَّعي ولست أدري كيف
لا، لعلها الجراحْ«)46(.

ي��ك��ون تقدير  ال��ذّه��ن أن  إل���ى  ال��م��ت��ب��ادر 
 ،) بِّ ع�����ي أنَّ م���لاك ال������رَّ ال���ح���ذف ه���و )ل���ن أدَّ
خلَّفه  ال��ذي  ال��ف��راغ  م��لء  يفترض  ياق  فالسِّ
اني  الثَّ طر  السَّ من  وبإيحاء  المفعول،  ت��رك 
فقط  ��اه��ر  ال��ظَّ ف��ي  محكوم،  ي  المتلقِّ يكون 
الكلمة  مثيلات  م��ن  م��ذك��ورٌ  ه��و  م��ا  بسياق 
أن  يلبث  ما  لكنَّه  ركيب،  التَّ في  المحذوفة 
إذ  اعر،  الشَّ له  وضعها  التي  الحيلة  يلاحظ 
اعر بمقدوره أن يضع للفعل مفعولًا،  كان الشَّ
إلى حذفه  اعي  الدَّ ذك��ره، فما  بإعادة  وذل��ك 
جديدًا!.  ش��ي��ئً��ا  أو  معنى  م  ي��ق��دِّ لا  ك���ان  إن 
ولذلك أرى أنّ حذف المفعول يسمح للفعل 
يمكن  التي  لميحات  التِّ كلَّ  ليشمل  يمتدَّ  أن 
في  تقع  كي  الفعل  إل��ى  ي  المتلقِّ يضعها  أن 
)لن  لميحات  التِّ ه��ذه  وم��ن  ع����اء،  الادِّ دائ���رة 
ع��ي  أدَّ لن  ع��ي ما حصل،  أدَّ لن  ع��ي شيئًا،  أدَّ
أنِّي خفت، لن أدَّعي أنَّ الجراح...(. وقد جاء 

الحذف مناسبًا للموقف، إذ يوحي باستغراق 
اعر  بالشَّ التي أودت  الادّع��اءات  امع في  السَّ
إلى ما هو عليه، فهو يستهجن ما ذكره من 
م إلى  عودة دياره وشفاء جروحه، وعودة الدَّ
ا يجول في خاطره  ر عمَّ اعر عبَّ عروقه. فالشَّ
مفعولٍ  لأيِّ  يمكن  لا  ن��ح��وٍ  على  معنى  م��ن 
ب��ل لضاع  إل��ي��ه،  الفعل  ى  ع��دَّ ل��و  ده  أن يجسَّ
في  المعنى  أثبت  فالحذف  عميم،  التَّ معنى 
ن  يء على الإطلاق، بمعنى أنَّه أمَّ نفسه للشَّ
اعر، بينما  مول الذي تطلَّع إليه الشَّ معنى الشُّ
إثبات المفعول لفعله لا يؤدِّي هذه الوظيفة 

ة. ويقول في القصيدة ذاتها: موليَّ الشُّ
»مرآة داري اغتسلي

ك المعقود والغبار«)47(. من همَّ

إي���ج���ازًا  ����داء  ال����نِّ أداة  ���اع���ر  ال���شَّ ح����ذف 
بينه  الوطيدة  العلاقة  بيان  بغية  واختصارًا 
فهو  بها،  وتعلُّقه  قربه  وإظ��ه��ار  داره،  وبين 
يريد من داره أن تنفض عنها غبار الماضي 
وآثامه، وبدء حياةٍ جديدةٍ وبريئةٍ واستقباله 
بأبهى حلُّة ليرى نفسه بوضوح، كحياته التي 
بعد هذه  واض��ح��ةٍ  بمعالم  م��ن جديد  ب��دأه��ا 
هذه  إيصال  في  نجح  وقد  الكثيرة،  حل  الرِّ
المشاعر للمتلقِّي. وفي القصيدة ذاتها يقول:

»أحببت لو كانت يدي سيلا
نوب ثلوجًا تمسح الذُّ

يوب... ي الكرم والطُّ من عفن الأمس تنمِّ
ي مطرًا«)48(. أحببت، لا، مازال حبِّ
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قدير:  والتَّ المفعول،  اعر جملة  الشَّ حذف 
)أحببت لو...(، لأنَّه كان يريد أن يتمنَّى شيئًا 
إيجابيًا بعد فقدان الأمل، لكنَّه قال )لا( ليظهر 
ه كافيًا لتلبية جميع طلباته إذ  للقارئ أنَّ حبَّ
ه أن يسقي أرض وطنه  لا زال يستطيع بحبِّ
نجح  قد  يكون  وبذلك  فيها،  الحياة  ويعيد 
فاؤل  التَّ بإيصال مشاعر  الحذف  عن طريق 
التي يشعر بها للمتلقِّي. وفي القصيدة ذاتها 

اعر الفعل في قوله:  حذف الشَّ
»أعيد ما تحكي وماذا، عبثًا

هيهات أستعيد«)49(.

ياق  السِّ لدلالة  أعيد(،  )وماذا  قدير:  والتَّ
��ك��رار،  ��ب ال��تَّ ع��ل��ي��ه، وغ��رض��ه الإي��ج��از وت��ج��نُّ
وق���د خ���دم ه���ذا ال��ح��ذف ف��ي ب��ي��ان مشاعر 
ندباد  السِّ خسارة  بعد  الأمل  وفقدان  اليأس 
عب  الشَّ ح��ال  وه��و  وتجارته،  وماله  لحياته 
وحذف  الأمل.  ى  حتَّ خسر  ال��ذي  هد  المضطَّ
قدير: )هيهات أستعيد  أيضًا المفعول به، والتَّ
رزقي أو حياتي(، وغرضه من ذلك البيان بعد 
بتأويل  للقارئ  المجال  أنَّه فتح  الإبهام غير 
إذ خسر  بمكانٍ لا يحسد عليه،  الكلام، فهو 
كلَّ شيءٍ وليس لديه أمل بالاستعادة. وفي 
القصيدة ذاتها يحذف النَّعت والمنعوت في 

قوله:
»وكاهنٌ في هيكل البعل

يربِّي أفعوانًا فاجرًا وبومْ
يفتضُّ سرَّ الخصب في العذارى

كارى يهلِّل السَّ
وتخصب الأرحام والكروم

ر الخمرة في الجرارْ«)50(. تفوِّ

أكثر من ح��ذف، فقد  المقطع  حصل في 
)العذارى(  قوله:  في  المنعوت  اعر  الشَّ حذف 
ال��ع��ذارى،  )النِّساء  قدير:  والتَّ كارى(،  و)السَّ
كارى(، وحذف النَّعت في قوله:  والنِّساء السَّ

قدير: )وبومًا فاجرًا أو ماكرًا(. )وبومْ( والتَّ

من  أكثر  ح��ذف  أنَّ  ي  المتلقِّ إل��ى  ل  يُخيَّ
اعر  الشَّ إليها  ياق ضرورةٌ يلجأ  السِّ كلمة من 
أمل  التَّ بعد  ل��ه  يظهر  لكن  ل��لإط��ال��ة،  بًا  تجنُّ
فقد  النَّعت،  ليبرز  ك��ان  المنعوت  ح��ذف  أنَّ 
ليحصره  )النِّساء(  المنعوت  اعر  الشَّ ح��ذف 
ف��عْ��ل  أنَّ  أي  غ��ي��ره��ا،  لا  ال��ل��ف��ظ��ة  ه���ذه  ف���ي 
الكاهن يكون  الفاحشة والإخصاب من هذا 
��ك��ارى ف��ق��ط لا  ع��ل��ى ال��نِّ��س��اء ال���ع���ذارى وال��سَّ
تسكر.  لا  ال��ت��ي  عند  أو  ال��نِّ��س��اء  جميع  عند 
في  النَّعت  ح��ذف  فهو  اني،  الثَّ الحذف  أمّ��ا 
النَّعت  تعظيم  اعر  الشَّ أفاد  )بوم(، وقد  قوله: 
وتهويله، وتمكين النَّعت في المنعوت، إذ إنَّ 
تعظيم النَّعت حصل من جعل المنعوت نكرةً 
د اللفظ بنعتٍ  اعر لم يشأ أن يقيِّ مطلقةً، فالشَّ
ل  ي فضاءً واسعًا لتخيُّ دٍ، بل ترك للمتلقِّ محدَّ
ح��ال��ة ال��ب��وم الَّ���ذي يملكه ال��ك��اه��ن، ول��و ذكر 
كر من دون فائدة؛ لأنَّ النَّعت  النَّعت لكان الذِّ
الذي كان سيضعه لا يستطيع حمْل ما يفعل 
النَّعت  تمكين  ��ا  أمَّ وخرابٍ.  ش��ؤمٍ  من  البوم 
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اعر لم يجد  ق في أنَّ الشَّ في المنعوت، فتحقَّ
هويل في النَّعت )بوم(، فلجأ  ق التَّ لفظة تحقِّ
للأفعوان،  سابقٍ  نعتٍ  بذكر  استبدالها  إل��ى 
وكأنَّ لفظ )فاجرًا( حلَّت محلَّ النَّعت من دون 
ذكره، فتمكَّن معنى النَّعت في ذات المنعوت 
ركيب  بالتَّ ودفعت  بعدها،  التي  ورة  الصُّ مع 
للوصول إلى مبالغة ما كانت لتوجد لو ذكر 
النَّعت. ومن حذف المضاف وإقامة المضاف 

إليه مقامه قوله في قصيدة ذاتها:
»من مرح الأمواج في الخليج

مس  كانت خطاها تكسر الشَّ
لال«)51(. على البلور تسقيه الظِّ

التي  القصيدة  ه��ذه  ف��ي  ��اع��ر  ال��شَّ عمد 
ت��رم��ز ل��ح��دث ال��وح��دة ب��ي��ن س��وري��ا ومصر 
إليه  المضاف  وإقامة  المضاف  ح��ذف  إل��ى 
قدير  مس(، والتَّ الشَّ )تكسر  قوله:  في  مقامه 
أو  ظ��لَّ  )تكسر  وه��و  ي،  المتلقِّ ل��دى  واض���حٌ 
ة،  المعنويَّ لة  الصِّ ل��وج��ود  مس(،  الشَّ ض��وءَ 
ولحذفه نوعٌ من الاختصار الذي أفاد بلاغةً 
فريدةً ما كانت لتوجد بذكر المضاف، وهي 
هًا  تعميق المعنى الذي يحاول تجسيده منبِّ
أقصد معنى  والارت��ب��اط،  لازم  التَّ ة  ق��وَّ على 
مس  ��م��س إل��ى الشَّ ��ج��اوز م��ن ض��وء ال��شَّ ال��تَّ
البلَّور  لمحاذاة  مس  الشَّ وص��ول  أو  نفسها، 
نزلت  بنفسها  ��م��س  ال��شَّ وك����أنَّ  ���واف���ذ،  وال���نَّ
ويقول في  ة في وحدتها.  الأمَّ مع  لتحتفل 

قصيدة )قطار المحطة(:

ي تخاف النَّوم يفتحُ، »أمِّ
ماء ثقلَ جفنيها على غضب السَّ

بلى، بلى.. غضبٌ.. محال«)52(.

القرينة  ل��دلال��ة  ال��م��ب��ت��دأ  ��اع��ر  ال��شَّ ح���ذف 
محال(.  ه��و  غ��ض��ب،  )هو  وتقديره:  ع��ل��ي��ه، 
أكثر  الجملة  جعل  ف��ي  ��اع��ر  ال��شَّ نجح  وق��د 
تركيزًا واختصارًا من خلال الحذف، ما زاد 
ت��ه��ا وت��أث��ي��ره��ا، وأظ��ه��ر م��ش��اع��ره من  م��ن ق��وَّ
بالحذف وهي مشاعر الأسى  أكيد  التَّ خلال 

والغضب على الحال شعبه ووطنه لبنان.
في  وظيفته  ��ق  ح��قَّ ال��ح��ذف  أنَّ  يلحظ 
ز  يعزِّ أن  الذي من شأنه  الاختصار والإيجاز 
، إذ ج��اء  ���صِّ ال���نَّ ��لاح��م ف��ي بنية  ال��تَّ ��ة  ق��ض��يَّ
الحدث  لحالة  وتجسيدًا  للموقف  مناسبًا 
ر  ال���ذي يتطلَّب س��رع��ة ف��ي الإخ��ب��ار، م��ا يعبِّ
ه  أمُّ يزعج  ش��يءٍ  أيِّ  تجاه  داخليٍّ  قلقٍ  عن 
��وم  ��ى ل��و ك���ان ال��نَّ ���وم ح��تَّ وي��وق��ظ��ه��ا م��ن ال���نَّ
إلى  الأمِّ  بلفظ  ي��رم��ز  ��اع��ر  ال��شَّ ول��ع��لَّ  نفسه، 
شعبه ووطنه لبنان اللذين يعيشان حالة من 

ديد على ما هُم فيه.  الغضب الشَّ
وع��ل��ي��ه ف��دلال��ة ح���ذف ال��م��ب��ت��دأ ف��ي ه��ذا 
)غضب(، إذ  الخبر  ركيز على  التَّ الموضع هي 
هن وراء ما يحمله هذا الخبر من  ينساق الذِّ
فكثافة  غيره،  بما  الاهتمام  دون  من  معانٍ 
من  المفهوم  المبتدأ  في  وليس  فيه  المعنى 
ويقول  )هو(.  ب�  تقديره  يمكن  ال��ذي  السّياق 

في القصيدة ذاتها:
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»حلمٌ

يولِّده سواد القلب
يزهر في عروق موهنَهْ«)53(.

���ع���ت)54(  ���اع���ر إل����ى ح����ذف ال���نَّ ع��م��د ال���شَّ
عامة  الدَّ )حلم(، لأنَّه  المنعوت  ليبرز  )مخيف( 

لكونه  ة  عريَّ الشِّ ورة  الصُّ عليه  ستُبنى  التي 
يستطيع  وبها   ، ��ع��ريِّ ال��شِّ طر  السَّ ب��داي��ة  ف��ي 
فسحة  لخياله  وي��ت��رك  ي  المتلقِّ انتباه  ش��دَّ 
بهذا  المتعلِّقة  مات  السِّ ر  لتصوُّ ة  يَّ الحرِّ من 
كبيرةٍ،  ةٍ  �يَّ أهمِّ ذا  يعد  لم  فالنَّعت  المنعوت، 
إخفاء  مقامه.  يقوم  أن  يمكن  منعوته  لأنَّ 
ي  اعر للنَّعت يوحي بأنَّه يريد من المتلقِّ الشَّ
الانفعاليِّ  تأثيره  على  اعتمادًا  رها  يقدِّ أن 
وبذلك  نفسه،  ركيب  التَّ أو  القصيدة  ب��ج��وِّ 
في  للمعنى  عًا  توسُّ ي  المتلقِّ تقديرات  تكون 
المنعوت  لتنكيره  ولعلَّ  رها.  يقدِّ لفظة  ك��لِّ 
ة، ولو أنَّه ذكر  دورًا كبيرًا في إضفاء العموميَّ
ق من مساحة المعنى. ولا يخفى  النَّعت لضيَّ
المعنى،  تدعيم  في  نكير  التَّ تنوين  ل��دور  ما 
فًا كان مفتاحًا  ى إلى توقُّف الإيقاع توقُّ فقد أدَّ
ما،  نوعًا  ة  حقيقيَّ بصورة  الموقف  لتجسيد 
ة تشكُّل الحلم  وقُّف كان دلالة على كيفيِّ فالتَّ
المخيف من سواد القلب، ما يعني أنَّ مكان 
ر أو الانفعال  وتُّ التُّ الحلم معتمٌ، وهذه حالة 

اعر. العاطفيّ التي كانت تنتاب الشَّ
ويقول في قصيدة )لعازر عام 1962(:

»لُفَّ جسمي، لُفّه، حنِّطْه، واطمُرْهُ

بكلسٍ مالحٍ، صخرٍ من الكبريتِ، 
فحمٍ حجري«)55(.

الذي يربط  العطف  اعر حرف  الشَّ حذف 
بين الأفعال والأسماء، وأقام معادلة توزيعٍ 
لًا ع��ل��ى الأس��م��اء  أوَّ ال����ذي ذك��ره��ا  ل��لأف��ع��ال 
النَّحو  ع��ل��ى  ��ق��دي��ر  ال��تَّ يمكن  إذ  ��رت��ي��ب،  ب��ال��تَّ
ه بكلس مالح(، و)حنِّطه بصخر من  الي: )لفَّ التَّ
الكبريت(، و)اطمره بفحم حجريّ(، أو تقدير 
اعر  الأفعال جميعها لكلِّ اسم على حدةٍ. فالشَّ
م المشهد أو الفكرة من دون أيِّ  يريد أن يقدَّ
أكثر  ليجعله  ��ةٍ،  إض��اف��يَّ تفاصيل  أو  ف��اص��لٍ 
الإيقاع  تأثيرًا ومباشرةً، فأسهم في تسريع 
غط  ز من شعور القارئ بالضَّ عريِّ الذي يعزِّ الشِّ
وك��أنَّ  الأم��ر،  أفعال  تنفيذ  على  الإل��ح��اح  أو 
صيغ الأمر تنهال على جسد لعازر خوفًا من 
بمواد  إخفائه  على  تلحُّ  إذ  انبعاثه،  ة  إمكانيِّ
ل  يمثِّ ال��ذي  لعازر56  أنَّ  يعني  وه��ذا  مميْتة. 
والحياة،  الانبعاث  يريد  لا  العربيَّ  المجتمع 
بل يصرُّ على البقاء حيث هو، ذلك أنَّه يقول 
معه  دف��ن  الأم��ل  الحفرة(، لأنَّ  )عمق  للحفار 
افن  الدَّ من  يطلب  ولذلك  الموت،  حياة  في 
بأن  ة  الكيفيَّ بهذه  فن  للدَّ جسمه  ئ  يهيِّ أنْ 
ى جسده بما صنعت أيديهم من هلاكٍ،  يغطَّ
ل  فضَّ فقد  ال��م��وت،  ح��ي��اة  يحيا  يبقى  وأن 
البقاء في القبر على أن يبعث إلى الحياة من 
جديدٍ، ذلك أنَّه رأى أنَّ القبر بقساوته أرحم 
رافضًا  الذي كان يعيشه،  الفاسد  الواقع  من 
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بذلك كل ما يمُتُّ للحياة بصلةٍ. بالإضافة إلى 
القارئ  تُشعر  الأفعال  ح��ذف  أنَّ  يظهر  ذل��ك 
تُستخدم  التي  الخامِّ  الموادِّ  على  ركيز  بالتَّ
فن )الكلس، الصخر،  ة الإيذاء أو الدَّ في عمليَّ
والملمس  ة  البصريَّ ��ورة  ال��صُّ وعلى  الفحم( 
ز  ، وهو ما يمكن أن يعزِّ يِّ لتلك الموادِّ الحسِّ
هبة أو القسوة، ما يضفي على  الإحساس بالرَّ
في  ويقول  ا.  مأساويًّ ا  دراميًّ طابعًا  المشهد 

القصيدة ذاتها:
»ميتًا كئيب 

غير عرق
ينزف الكبريت مسودّ اللهيب«)57(.

اعر إلى حذف جملة )لم يعد فيه  لجأ الشَّ
شيء غير عرق...(، أو ليس واسمها )ليس فيه 
فٍ يزيد  تأثيرٍ شعريٍّ مكثَّ غير عرق...(، لإبداع 
ة العبارة، فهو يصف لعازر الذي عاد من  من قوَّ
حفرته ميْتًا وكئيبًا، ليصبح أشبه بكيان منهار 
ى منه سوى العرق الذي ينزف الكبريت،  لا يتبقَّ
ز فكرة الانهيار الكامل  وحذف )ليس فيه( يعزِّ
العرق  س��وى  ش��يءٌ  هناك  يعد  فلم  الفناء؛  أو 
أكثر  ��ورة  ال��صُّ يجعل  م��ا  بالمعاناة،  ل  المحمَّ
ة وتأثيرًا. ويقول في القصيدة ذاتها في  دراميَّ

مقطع )8-زوجة لعازر بعد سنوات(:
»امسحي الميت الّذي ما برحتْ

تخضرُّ فيه لحيةٌ، فخذٌ، وأمعاءٌ تطولْ«)58(.

لفظ  قبل  )تخضر(  الفعل  اعر  الشَّ ح��ذف 
قرينة  ب��دلال��ة  معلوم  وه��و  وأمعاءٌ(  )فخذٌ، 

البدَهِيّ  قبله، ومن  ياق، لاستلزامه فعل  السِّ
ي أنَّ هذا الحذف قد صان  أنْ يلاحظ المتلقِّ
كرار وجعل العبارة أكثر  قل والتَّ الكلام من الثُّ
ذل��ك على  ��ر  ي��ؤثِّ أن  م��ن دون  ةً  تكثيفًا وق���وَّ
ركيز على  الفهم. ولعلَّ الحذف هنا أوحى بالتَّ
من وقع عليه حدث الاخضرار، إذ إنَّ )الفخذ 
)تخضر(  نفسه  الفعل  يتشاركان  والأمعاء( 
المختلفة  الأج���زاء  وح��دة  على  يؤكِّد  وه��ذا 
نها. ومثلما نعلم أنَّ الاخضرار  للجسد في تعفُّ
د والانبعاث،  جدُّ هو رمزٌ للخصب والنَّماء والتَّ
اعر هو نموٌّ  الشَّ أراده  الذي  النُّموَّ  أنَّ هذا  إلاَّ 
، ف��لا ي��م��ن��ح ه���ذه الأع��ض��اء  ���رٌ وح���ش���يٌّ م���دمِّ

ة. ة والقوَّ النَّضارة والحيويَّ
وعليه فإنَّ الحذف هنا منح النَّصَّ جمالاً 
تكرار  ع��ن  النَّاتجة  ت��اب��ة  ال��رَّ وكسر  ا  أسلوبيًّ
البناء  في  التَّشويق  عنصر  وأض��اف  الفعل 

والدِّلالة.
في  ال��ح��ذف  ظ��اه��رة  تضمّنت  الخاتمة: 
ركيب معظمها  التَّ أج��زاء  ح��اوي  شعر خليل 
م��ن اس����مٍ وف��ع��لٍ وح�����رفٍ، وف���ي ك���لِّ ج��زءٍ 
ةً، فكانت ميْزةً  أعطت دلالاتٍ وقيمًا تعبيريَّ
ل،  الأوَّ المقام  ، في  ةً ملحوظةً، وتعدُّ أسلوبيَّ
ة الإبداع، إذ  ي في عمليِّ بمنزلة إشراكٍ للمتلقِّ
اه على توليد  تضمَنُ دوام يقظته محفّزةً إيَّ

الدِّلالات. 
وك��������ان ال�����ح�����ذف ي���س���ت���دع���ي ال��ب��ح��ث 
يتركها  التي  وال��ف��ج��وات  ال��ف��راغ��ات  وكشف 
موّ  السُّ النَّصِّ  محاولة  منه  والغاية  ها،  وسدَّ
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أويل  التَّ لميدان  الولوج  خلال  من  ي  بالمتلقِّ
أعماق  إل��ى  ال��وص��ول  بغية  والاس��ت��ك��ش��اف، 
 ، ال��نَّ��صِّ تلاحم  ف��ي  بأنواعه  فأسهم   ، ال��نَّ��صِّ
ف��ي الاخ��ت��ص��ار والإي��ج��از،  ��ق وظيفته  وح��قَّ
���ك���رار، ف��ك��ان ف��ي خدمة  والاب��ت��ع��اد ع��ن ال���تَّ
، علاوةً على حفاظه  الجماليِّ لالة والبعد  الدِّ
على الإيقاع، وأكثر أنواعه مقبولة لا تعوق 
والمتلقِّي.  ��اع��ر  ال��شَّ ب��ي��ن  ���ص���ال  الاتِّ م��س��أل��ة 
الحذف  لأسلوب  اعر  الشَّ استخدام  ويعود 
ةٌ  ة، وهي عمليَّ أثيريَّ إلى إحساسه بقيمته التَّ

وظ��ائ��ف  تحقيق  ف��ي  استثمرها  م��ق��ص��ودةٌ 
ر عن محيطه. وقضايا ترتبط بذاته وتعبِّ

وأخيرًا لا بُدَّ من الإشارة إلى أنَّ الدِّلالات 
والأغراض التي تنبثق من الحذف يمكن أن 
ي،  تختلف في كلِّ حالةٍ حسب ذائقة المتلقِّ
يًا  إلاَّ أنَّ الحذف في معظم حالاته كان مؤدِّ
رؤي��ة  ف��ي تشكيل  ��ةٍ تسهم  ب��لاغ��يَّ لأغ���راض 
أيٌّ  ل  لما تمثَّ ال��م��ح��ذوف  ول��و ذك��ر  ��اع��ر،  ال��شَّ
اعر أو  ة الشَّ من الأغ��راض، ولما كشف نفسيَّ
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