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رابط بين النَّص، والوعي للموت، بالإضافة إلى جوانب الحياة الأخرى،  ن البحث التَّ يبيِّ
»الكمال كفاءة النقصان« التي  الَّذي يتجلَّى من خلال جعل قصيدة محمود درويش  الأمر 
حليل  التَّ على  المباشر  بالاعتماد  للموت،  الوعي  تستكشف  ة  يَّ نصِّ ظاهرة  البحث  تناولها 

اهراتي للأفكار. طبيق الظَّ عبير، والتَّ الظاهري. ويتمُّ ذلك من خلال إسلوبيّة التَّ
الكلمات المفاتيح: الوعي، الموت، الأسلوبيّة، الفرد، الذات

Abstract
The paper shows the combination between the text and the consciousness to 

death in addition to the aspect of life, and this is revealed by considering the poem 
of mahmoud darwich that the paper delt with as a textual phenomenon which 
explores the awareness to death depending on direct phenomenological analysis. 
This is done through method expression and the ideas in his awareness took the 
way through phenomonological application.
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والنَّفسيّة  ة،  والفلسفيَّ ة،  الأدبيَّ النَّظريات  في  الوعي  ظهر  البحث:  بموضوع  عريف  التَّ
بعها العلماء لتفكيك العلاقة، وجلاء صورتها  ة الَّتي اتَّ بوصفه أداة من أدوات الأدوات الفكريَّ
بين الإنسان والوجود إلى أن خلص الأمر بإظهار الوعي شكلًا من أشكال الوجود الإنساني، 
ة، وبما أن هذا الوعي  ات الإنسانيَّ ة المنعكس من الذَّ من خلال إسباغه طابع الحياة الخارجيَّ
عامل مع  ن الوجود الخارجي للإنسان من دون وسائط، وبأشكال مختلفة من خلال التَّ يبيِّ
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الطبيعة وفي حياة  الموجودة في  الظواهر 
أيضًا من  ى  يتبدَّ الوعي  ه��ذا  ف��إنّ  الإن��س��ان، 
أدواتها  بوساطة  اللُّغة  لتكون  اللُّغة،  خ�الل 
الخارجي  الوعي  لإظهار  وسيلة  ة  عبيريَّ التَّ
ات، وتبيان أشكاله في  للوجود من خلال الذَّ
ور  والصُّ عابير،  التَّ خ�الل  من  الإنسان  حياة 
عامل مع النَّص بوصفه ظاهرة  ة في التَّ اللُّغويَّ
دراس��ة  البحث  ه��ذا  سيتناول  لذلك  ة،  لغويَّ
��اع��ر ل��ل��م��وت م��ن خ�ل�ال ال��وس��ائ��ل  وع���ي ال��شَّ
دروي���ش)1(  محمود  قصيدة  ف��ي  ة  عبيريَّ التَّ
أثر  كتاب  م��ن  النقصان«)2(  ك��ف��اءة  »الكمال 
عبير،  التَّ أسلوبية  بين  ربطًا  وذلك  الفراشة، 
اهراتي المتبدِّي في اللُّغة  ونظرية الوعي الظَّ

ة.  عبيريَّ التَّ
تبيان  إلى  البحث  يهدف  البحث:  هدف 
في  لة  )المتمثِّ ة  اللُّغويَّ الأساليب  بين  ابط  الرَّ
ة(،  والخبريَّ ة  الإنشائيَّ والأس��ال��ي��ب  ��ور،  ال��صُّ
عند  للموت  اهراتي  الظَّ الوعي  فكرة  وبين 
أو وسائل  دون وسائط،  من  وذل��ك  اعر،  الشَّ
عند  الحياة  شكل  لتبيان  سبيلًا  ��ة،  خ��ارج��يَّ
كل  الشَّ فينومينولوجي؛  منظور  من  الشاعر 

ة. عبيريَّ الَّذي ظهر من خلال اللُّغة التَّ
ال��ب��ح��ث  ج����دة  ت��ت��م��ح��ور  البحث:  ج����دة 
بالوعي  متعلِّقة  ة  فلسفيَّ نظرية  ربط  حول 
مع  ة  الخارجيَّ اهرات  للظَّ الفنيومينولوجي 
الأسلوب اللُّغوي، وبذلك يتعامل البحث مع 
للوجود  يمكن  ة  نصيَّ ظاهرة  بوصفها  اللُّغة 
الإن���س���ان���ي أن ي��ت��ب��دى م���ن خ��ل�ال أدوات���ه���ا 

��ة، وت��ب��ي��ان ع�الق��ة ال��وع��ي، وذات  ��ع��ب��ي��ريَّ ال��تَّ
بط الأدبي  اعر لفكرة الموت، ويعدُّ هذا الرَّ الشَّ
ربطًا  حديثة  فلسفيّة  نظريّة  مع  الأسلوبي 

جديدًا في إطار هذا البحث.

الإشكاليات
��اع��ر  ك��ي��ف ظ��ه��ر ال���م���وت ف���ي ح��ي��اة ال��شَّ 	- 1
بواسطة الوعي من خلال اللُّغة الإسلوبيّة 

ة؟  عبيريَّ التَّ
ة  عبيريَّ التَّ الإسلوبيّة  اللُّغة  نجحت  هل  	- 2
��اع��ر ل��ل��م��وت؟ أم  ف���ي إظ���ه���ار وع���ي ال��شَّ

قصرت عن ذلك؟
ة  عبيريَّ ات: قد تنجح الأدوات التَّ الفرضيَّ
إظهار  في  اعر  الشَّ عند  اللُّغة  في  الإسلوبيّة 
وعي الكاتب للموت وقد تفشل بذلك، لذا إنَّ 
اللُّغة الإسلوبيّة قد تكون قابلة لتبيان الوعي 
قابلة  غير  ت��ك��ون  وق��د  للموت،  ��اه��رات��ي  ال��ظَّ
ة  عريَّ الشِّ القصيدة  م��ع  التعامل  وإنَّ  لذلك. 
بط  الرَّ ة قد يسمح في  بوصفها ظاهرة نصيَّ
ة،  الفينومينولوجيَّ ة  الفلسفيَّ ة  النَّظريَّ بين 

ة. ة الأدبيَّ عبيريَّ والإسلوبيّة التَّ
ه��ذه  ع���ن  ل�إلج��اب��ة  المعتمد:  ال��م��ن��ه��ج 
���ات س��ي��ت��ن��اول ال��ب��ح��ث ال��م��ن��ه��ج  الإش���ك���ال���يَّ
����ذي  ال��ف��ي��ن��وم��ي��ن��ول��وج��يّ؛ وَه�����و ال��م��ن��ه��ج الَّ
ي�����درس خ���ب���رة ال���وع���ي ب���الأش���ي���اء ب��ح��س��بِ 
بالمعرفة  وَيبحثُ  بذاتِهِ،  وَخبرتِه  هوسرل، 
المنهج  وَي�����درس  ل��ل��وع��ي،  ب��وص��ف��ه��ا خ��ب��رة 
ظهور  أي  الوعي،  ظواهر  الفينومينولوجي 
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ال��م��وض��وع��ات، وَأش���ي���اء ال��ع��ال��م ال��خ��ارج��ي، 
دراسة  هي  الفينومينولوجيا  تكون  وَبذلك 
��واه��ر، وَط��ري��ق��ة إدراك�����ه ل��ه��ا،  ال���وع���ي ب��ال��ظَّ
وَعن  خبرتِهِ،  في  واهر  الظَّ حضور  ة  وَكيفيَّ
وَوُص��ولِ��ه  للموضوع،  الوعي  إدراك  طريقة 
أي  حوله،  ة  وَيقينيَّ ة،  موضوعيَّ معرفة  إلى 
��ة ال��م��وج��ودة ل��دى  ب��الاس��ت��ع��دادات ال��م��ع��رف��يَّ
نُها من تأسيس  وَالَّتي تمكِّ ة،  ات الإنسانيَّ الذَّ

ة مرتبطة بالوعي الخالص. معرفة يقينيَّ

ي���ق���وم ال��م��ن��ه��ج ال��ف��ي��ن��وم��ي��ن��ول��وج��ي على 
خطواتٍ وَهي: 

ات: يُعدُّ هذا المفهوم من  العودة إلى الذَّ 	- 1
ينطلق  إذ  ة،  المهمِّ ة  اهراتيَّ الظَّ مرتكزات 
ات، وَفعلها  دِّ إلى الذَّ ة الرَّ عملها من عمليَّ
الفينومينولوجيَّ  المنهج  “إنَّ  وَخبرتِها. 
بالأشياء  وَيعتدُّ  ة،  هنيَّ الذِّ ؤية  للرُّ منهج 
هن،  واهر، كما يتجلَّى وَيظهر في الذِّ وَالظَّ
أو ال���وع���ي، وَل���ي���س ب��وص��ف��ه��ا م��ق��ولات، 

ة مسبقة”)3(. وَأفكار، وَمفاهيم قبليَّ
ة  ة المهمِّ ة:من المفاهيم المحوريَّ القصديَّ 	- 2
وَتعني  ة،  اهراتيَّ الظَّ عليها  كئُ  تتَّ الَّتي 
بشيءٍ  وعي  هو  وعي  كلَّ  أنَّ  ة  القصديَّ
��ز المنهج  الَّ��ت��ي ت��م��يِّ ��ق��ط��ة  م���ا، وَه����ي ال��نُّ
اتَ أساسًا  الفينومينولوجي الَّذي يعِدُّ الذَّ
وع��يً��ا،  ت��ح��وي  أن  يُمكنها  ولا  للمعرفة، 
رًا فارغًا من كلِّ محتوى، أو وعيًا  وَتصوُّ
ي��ح��م��لُ أف���ك���ارًا م��س��ب��ق��ة، إنَّ��م��ا ه��و وع��ي 

وَشعور يحمل موضوعات وَظواهر؛ لأنَّ 
الموضوعات  لهذه  معرفة  هي  المعرفة 
واهر ذاتها، وَلا توجد معرفة بدونها. والظَّ

رانسندنتالي)4(  د الفينومينولوجي التَّ الرَّ 	- 3
إَّال  ��ة  ال��ق��ص��ديَّ فهم  يمكن  )المتعالي(:لا 

دود  ال���رُّ ه��ذه  د لأنَّ  ال���رَّ ة  ب��وس��اط��ة عمليَّ
ة  جديديَّ التَّ والخصائص  مات،  السِّ د  تحدِّ
الفقري  العمود  لأنَّها  للفينومينولوجيا، 
منه،  تنبثق  ����ذي  الَّ ه���وس���رل)5(  ب��ح��س��ب 
على  ال��كُ��لِّ��ي  العلم  ف��ك��رة  معه  ق  وتتحقَّ
ة  لقائيَّ التَّ فكرة  وَه��ي   ، بيعيِّ الطَّ العالم 
��اه��رة  ال��م��ب��اش��رة ف���ي ال��تّ��ع��ام��ل م���ع ال��ظَّ
الأش��ي��اء من  ع��ل��ى  ال��ح��ك��م  ��ه��ا  إنَّ نفسها، 
الجذور  إل��ى  د  ال��رَّ إل��ى  أيّ  دون وسائط، 
بيعة  الطَّ منه  انبثقت  الَّ���ذي  وَالأس����اس 

اهرة.  عامل مع الظَّ ة في التَّ الإنسانيَّ
ل��ذل��ك س��ي��درس ه���ذا ال��ب��ح��ث ال����دَّلالات 
���ت���ي م��ن��ح��ه��ا م��ح��م��ود دروي���ش  ال��م��ب��اش��رة الَّ
الواعيّة  ات  ال���ذَّ خ�الل  م��ن  مباشرة  للحدث 
المتجليّة في القصيدة، وَهذا يعني مواجهة 
دلال��ة،  ذات  ظ��اه��رة  بوصفه  الأدب���ي  ال��نَّ��ص 
دلالات  اس��ت��خ��راج  أي  ي��ك��ش��فُ��ه،  م��ع��نً��ى  أو 
الموت عند دروي��ش بشكلٍ مباشر من دون 
النَّص  أي من خلال  بأيّ وسائط،  الاستعانة 
نفسِه من دون أيِّ موروث، أو أفكار مسبقة، 
ة، وَهكذا  ة، أو أيّ رؤى فلسفيَّ ى شخصيَّ أو حتَّ
إنَّ الفينومينولوجيا هنا هي مواجهة النَّص 
الأدبي كما هو، واستيعابِهِ مثل ما يخاطِب 
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ي كما هو مباشرةً، وَما يكشفه الموت،  المتلقِّ
وَكيفَ يظهر الموت من خلال وعي الشاعر.

فائدة  تظهر  المكتسبة:  العلميّة  الفائدة 
حليل  التَّ ع��ن  ال���خ���روج  م��ن خ�ل�ال  ال��ب��ح��ث 
النُّصوص  مع  عامل  والتَّ للقصائد،  قليدي  التَّ
ة، تعزيزًا،  ة انطلاقًا من مفاهيم فلسفيَّ الأدبيَّ
وتطويرًا للغة، وتعميقًا لدلالتها، وهذا يؤدِّي 
على  ة  حليليَّ التَّ اللُّغوية  المجالات  فتح  إلى 
ابط،  العلوم الأخرى الَّتي من شأنها تعزيز الرَّ
حوله،  م��ن  وال��ع��ال��م  الإن��س��ان  بين  وتعميقه 
والنظريات  العلوم  بين  العزلة  م��ن  وال��ح��د 

الحديثة واللغة.
في  دراس��ة  وردت  ابقة:  السَّ راس��ات  ال��دِّ
مجلَّة القدس العربي من العام 2020 للكاتب 
الوعي  الأدب:  عنوان:  في  شهاب  أب��و  رام��ي 
راس��ة  ال��دِّ ه��ذه  في  ورد  والفينومينولوجيا. 
أنَّ الوعي في المفهوم الأدبي يتعلَّق بقدرتنا 
يحمل  ب��وص��ف��ه  ���صِّ  ال���نَّ إل���ى  ننظر  أن  ع��ل��ى 
الانسياق  يُ��راد  لا  إذ  ال��وع��ي،  من  مستويين 
��وص��ي��ف الأف�الظ��ون��ي ح��ول ظاهرة  إل��ى ال��تَّ
البحث  م��ن  ي���راد  لكن  وحقيقتها،  الأش��ي��اء 
ا يمتدُّ  تبيان أنَّ النَّص بوصفه تشكيلًا خطابيًّ
العالم،  بتكوين  يعنى  مرجعيًا  نموذجًا  ه  بعدِّ
الوعي  تموضع  إع���ادة  إل��ى  البحث  ويشير 
مان والمكان، ويكمن هذا الوعي في  في الزَّ
أويل إذ يسعى  تمكين القارئ من ممارسة التَّ
أويل إلى فهم العالم المعاين  من خلال هذا التَّ
ليكتب هذا  انطلق من تجربة  الَّ��ذي  للكاتب 

عبير عن هذه  النص، وكانت اللُّغة وسيلة للتَّ
وسيطًا  الأدب��ي  النَّصُّ  يعدُّ  وهكذا  جربة،  التَّ
النَّص  ويبقى  العالم،  ة  ماهيَّ إل��ى  للوصول 
ال��نَّ��صُّ  وي��ع��دُّ  ة،  نهائيَّ إي��ح��الات  ع��ن  بمعزل 
إدراك  حقيقة  وتعكس  الأن��ا،  تختبر  ظاهرة 
ة  شخصيَّ نموذجًا  الكاتب  م  وق���دَّ الأش��ي��اء، 
منيف  الرحمن  عبد  رواي��ة  نخلة في  إلياس 
ظاهرة  قرأ  إذ  مرزوق«،  واغتيال  »الأشجار 
خصية، وكذلك  الوجود من خلال تجربة الشَّ
فينسج  السلام  عبد  منصور  شخصية  ق��دم 
 ، بالحبِّ تتَّصل  خ��ب��رات  م��ن  انطلاقًا  العالم 
جوع  بالرُّ وذلك  والحياة،  والمرأة،  والوطن، 
استفدت من  ولقد  ��ة،  ��رديَّ ال��سَّ ��ات  الآل��يَّ إل��ى 
دراسة  خلال  من  المختصرة  راس��ة  ال��دِّ هذه 
النَّص  عبر  للوجود  الفينومينولوجي  الوعي 
الموت جزءًا من أجزاء  الأدبي، ولكن بأخذ 
��ه ف���ي وع��ي  ه���ذا ال���وج���ود، وإظ���اه���ر ت��ج��ل��يِّ
ال��ك��ات��ب ب��ح��س��ب ق��ص��ي��دة ال��ك��م��ال ك��ف��اءة 
بنظرية  الأخ��ذ  م��ع  ة.  نصيَّ ظ��اه��رة  النقصان 
هوسرل الظاهرتية، والاعتماد على التعابير 

الٍأسلوبية بدلًا من البنيات السردية.
ترتبط  ج��دي��دة  معايير  ظ��ه��رت  تمهيد: 
ة،  عبيريَّ ة التَّ باللُّغة مع ميلاد مفهوم جديد للغَّ
م��رورًا  نفسها  تجديد  على  قدرتها  وانبعاث 
بالعصور الوسطى، وحتى عصرنا هذا، منها 
م��ا ارت��ب��ط ب��الإس��ل��وب��يّ��ة الَّ��ت��ي وصِ��ف��ت على 
أشكالًا  تحتمل  والَّتي  الجديدة  البلاغة  أنَّها 
ة،  الفرديَّ والأساليب  عابير،  التَّ من  مضاعفة 
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وف���ي ض��وئ��ه��ا ظ��ه��ر م��ص��ط��ل��ح الإس��ل��وب��يّ��ة، 
مًا،  وظهرت دراسة الأسلوب تأخذ شكلًا منظَّ
لتسلك كلمة إسلوبيّة المنحى الَّذي يدلُّ على 
تجمع  ��ت��ي  الَّ زة  المميَّ ��رق  ال��طُّ م��ن  مجموعة 
كل، وبين مجموعة  دراسة العلاقات بين الشَّ
الإسلوبيّة  لتبقى  ��ة،  الإخ��ب��اريَّ الأس��ب��اب  م��ن 

عبير عن الفكر بواسطة اللُّغة. طريقة للتَّ
على  ي  لقِّ التَّ ق��درة  النَّص  غموض  منح   
ليلتفَّ  الأدب��يِّ  النَّصِّ  عتبات  خ��ارج  وثُّب  التَّ
هذا الغموض ويعود إلى النَّصِّ عينه، ويغدو 
فيها  تتمركز  ظاهرة  الحال  هذه  في  النَّصُّ 
��ة الَّ��ت��ي أوج����دت ال��نَّ��صَّ  ال��ح��الات ال��خ��ارج��يَّ
ال��وع��ي،  ح���الات  يعكس  الَّ���ذي  الأم���ر  نفسه، 
ب��ال��ح��الات  ال��م��ت��ع��لِّ��ق��ة  والإدراك  ��ك��ف��ي��ر،  وال��تَّ

اعر. ة عند الشَّ الفكريَّ
تترابط  وأدوات������ه:  الأس��ل��وب��ي  التعبير 
فكير بشكلٍ وثيقٍ بكلِّ ما  وَالتَّ اللُّغةِ  كلٌ من 
بأكثرِ  الفكرِ  عن  عبيرُ  »التَّ بالإنسان.  صلة  لهُ 
المفردات،  باستخدام  يكون  ضيقًا  المعاني 
ر  نتصوَّ أن  نستطيع  ولكن  ة،  القاعديَّ والبنى 
رِهِ،  عبير عن الفكر هو تمثيل الفكر، وَتطوُّ التَّ
العمل  أنَّه  نتصور  أن  نستطيع  كما  وعرضه، 
تجعله  الَّ��ت��ي  جميعها  ظ��روف��ك  ف��ي  جميعًا، 
وسيلة  الإسلوبيّة  تظهرُ  هنا  من  مخبرًا«)6(. 
للإحساس  وكذلك  للفكرة،  د  المجرَّ عبير  للتَّ
���غ���ة، وه����ذا الأس���ل���وب ن��ف��سُ��ه  م���ن خ��ل�ال ال���لُّ
عبير،  التَّ أدوات  مع  الوعي  تعامل  ة  هوعمليَّ
ة  القوَّ مكامن  تظهر  الوعي  هذا  خلال  وَم��ن 

القوى  ه��ذه  تقف  وَلا  اللُّغة،  تحتويها  الَّتي 
ى ذلكَ  عور، ولكنَّها تتعدَّ فكير، أو الشُّ عندَ التَّ
ة الَّتي تتراكب،  ة العامَّ لتشمُلَ الحالَ الإنسانيَّ

ة في النَّص.  عبيريَّ وتتقاطع في الأدوات التَّ
ة  عبيريَّ التَّ الأدوات  ف��ي  قاطع  التَّ يفتَح 
أي  اللُّغة،  تَحمل  الَّتي  العناوين  في  دًا  ت��ع��دُّ
من  نفسِها  عن  تبحثُ  متداولة  موضوعات 
وإنَّ  النَّص.  مستوى  على  الإسلوبيّة  خ�الل 
القراءةَ الإسلوبيّة للنَّص تجعلُهُ منفتِحًا على 
ذاتِهِ، لا يمكنُ أن يثبُتَ في زمنٍ، أو أن يقِفَ 
دٍ، وَينكشِفُ النَّصُّ على إثرِ  عندَ تاريخٍ محدَّ
��راتٍ قد  لاتٍ، وت��غ��يُّ ه��ذهِ ال��ق��راءة على ت��ح��وُّ
دة،  ا إلى أزمانٍ متعدِّ اريخُ ممتدًّ يظهرُ فيه التَّ
عليها  يُبنى  الَّتي  الأف��ك��ار  جملة  إنَّ  وَه��ك��ذا 
ا بنزعةِ اكتشافِ الوعي  النَّص ترتبطُ تأويليًّ
فيه، وَإظهاره من خلال اللُّغة، وَتطبيق هذا 
تكونُ  ال��وق��ائ��ع  م��ن  مجموعة  على  ��ه��ور  ال��ظُّ

كَ الأساس فيها. اللُّغة المحرِّ
من  إظهارِه  أو  الوعي،  اكتشافُ  يتعالقُ 
بمدلولاتٍ  النَّص  في  ة  عبيريَّ التَّ اللُّغة  خلال 
يُمكن أن  الَّتي لا  ة  يَّ النَّصِّ والِ  ال��دَّ إنَّها  ة،  ع��دَّ
اللُّغويِّ  الحضور  هذا  امتزاجِ  مع  إَّال  تكتملَ 
ة  ذهنيَّ مع  الفكر-  عن  عبير  التَّ فيه  -الكامن 
وَبواطِنِهِ.  النَّص  لكوامن  ة  المستحثَّ القارئ 
ر عن  ال الحاضرَ في النَّصِّ يُعبِّ وَهكذا إنَّ الدَّ
صوتٍ متكاملٍ منَ الأداء الفكريِّ في النَّص 
ر عن اختلاجاتٍ  ، ويعبِّ يتليه الأداء العاطفيُّ

فة. ةٍ مكثَّ إنسانيَّ
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ت��رت��ب��طُ الإس��ل��وب��يّ��ة ب��ي��نَ ش��ك��لِ ال��نَّ��صِّ 
ة،  اللَّفظيَّ وَالمجازات  الكلماتِ،  في  المأخوذِ 
تأخُذُه  ما  وَكذلك  بها من معنًى.  يرتبطُ  وَما 
املة في دلالاتها نحو المضمون.  الكتابة الشَّ
ة المهمّةِ هي الاستعارة  ومن المجازاتِ اللَّفظيَّ
الَّتي يدورُ حولها حقلٌ دلاليٌّ منفصل تتمازجَ 
وَالأفعالِ، وَالأحاسيس، وَهناك  فيه الأفكارِ، 
��ة ت��خ��رج ف��ي دلالات��ه��ا من  ح���الات اس��ت��ع��اريَّ
 ، الاجتماعيِّ تموضُعها  إل��ى  ال��ف��رديِّ  إطارها 
الأسلوب  خ�الل  م��ن  اللُّغة  تمنحُهُ  م��ا  وَه���ذا 
خلالها  من  ياق  السِّ يعملُ  وَالَّ��ت��ي  عبيريِّ  التَّ
الاستعارة  بها  دُ  ت��ت��زوَّ م��دل��ولاتٍ  خلق  على 

بشكلٍ دائمٍ. 
ناشئ  الاستعارة  منَ  المتولِّد  المعنى  إنَّ 
فاعلَ  التَّ ه��ذا  وَإنَّ  طرفين،  بينَ  تفاعل  من 
 ، الاستعاريِّ للمعنى  ة  وليديَّ التَّ الحركة  هو 
المعنى لو كان كلُّ  إذ لا يُمكن أن ينشأ هذا 
وَه��ذا   ، مستقًّال رفين  الطَّ هذين  م��ن  ط��رفٍ 
ا، وَبذلكَ  المعنى المتولِّد هو معنى جديد كلِّيًّ
الاستعاريُّ من خلال وسائل  ور  ال��دَّ ق  يتحقَّ
ترجمة  مقدِّمة  وَبحسبِ  ة،  عبيريَّ التَّ اللُّغة 
ة)7( لبول ريكور)8(؛ فإنَّ  كتاب الاستعارة الحيَّ
المدلولات،  مستوى  على  تُصنَّف  الاستعارة 
قُ  يتحقَّ دلال���يٍّ  بحقل  الاس��ت��ع��ارة  وَت��رت��ب��طُ 
دة ت���ت���راوحُ ب��ي��نَ  ب���واس���طَ���ةِ ظ�����روفٍ م���ح���دَّ
، وَه���ذا يمنحها  الإط���ار ال��ف��رديّ وال��ج��م��اع��يِّ
توليد  صعيد  على  والمرونة  داول،  التَّ صفة 
من  لأنَّ��هُ  ياق،  وَالسِّ اللُّغة  تفرِضه  لما  المعنى 

��ي��اق��ات غ��ي��ر ال��م��ح��دودة وَالَّ��ت��ي  خ�ل�الِ ال��سِّ
ة  ترتبطُ بشكلٍ مباشرٍ في الابتكارات الفرديَّ
وَإنَّ  ة،  الاستعاريَّ العبارة  مدلول  خلق  يُعادُ 
رابُطَ القائمَ بينَ طرفيِّ الاستعارة لا يمكنُ  التَّ
دًا، أو ثابتًا، الأمر الَّذي يجعل  أن يَكونَ مُحدَّ
ة أكثر منها إلى  داوليَّ الاستعارة أقرب إلى التَّ

لالة)9(. الدَّ
أثير،ِ  التَّ من  ح��الٍ  خلقَ  الأسلوب  م  يُحتِّ
��اهُ  م��ا س��مَّ وَه���ي  المتلقّي،  ل��دى  ��ة  وَالان��ف��ع��ال��يَّ
الأسلوب  هذا  وَمن  دمة)11(،  بالصَّ أدونيس)01( 
مثل  عديدة  مفاهيم  لَّدت  توَّ قليديِّ  التَّ غير 
لهذة  وَأوج���دَت  الأدب،  ��ة  أدب��يَّ أو  ة،  عريَّ الشِّ
الانفعاليِّ  أثير  التَّ بين  الجديرة  الإسلوبيّة 
نات خلقِ  نات أساس تُحسن هذه المكوِّ مكوِّ
م��وض��وع��اتٍ م��ن م��وض��وع��اتٍ؛ ليشبهَ الأم��ر 
لسلة الَّتي لا يُمكن أن تتوقَّف عندَ زمنٍ،  السِّ
دٍ، ففي الوقت الَّذي كانت  أو تتقنَّن بفكرٍ محدَّ
فيه الإسلوبيّة هي البلاغة عند القدماء، فقد 
أق��رب  بنشأتِها  حديثًا  الإسلوبيّة  أصبحَت 
إسلوبيّة  فكانت  جديدة  بطرق  البلاغة  من 
رات  للمتغيِّ استجابةً  نشأت  -الَّتي  عبير  التَّ
لتِكون  العصور-  م��ع  ن��ش��أت  الَّ��ت��ي  ��ة  ال��لُّ��غ��ويَّ
ات الإسلوبيّة  ة من مهمَّ عبير مهمَّ إسلوبيّة التَّ
وس��ي��ل��ةً  الأدبُ  غ���دا  م��ع��ه��ا  لأنَّ  ال��م��ع��اص��رة، 

جربة المُعاشة. عبيرِ عن التَّ للتَّ
رُ عن الفكر بواسطة  عبيرَ فعلٌ يُعبِّ إنَّ التَّ
ال��لُّ��غ��ة، وَت��ت��ألَّ��ف ال��لُّ��غ��ة م��ن أش��ك��ال )زمن 
ة  نحويَّ بنى  وَم��ن  المفرد(  الجمع،  الأب��ع��اد، 
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كلمات  وَم����ن  الكلمات(،  ن��ظ��ام  )ال���ح���ذف، 
ينجز  الفكر  إنَّ  عبير.  للتَّ أدوات  أيضًا  وَهي 
عبير ضمنَ الأشكال، وَيدخُل في  نفسه بالتَّ
دخول  ذل��ك  في  وَمثله   ، القاعديِّ الجوهر 
عبير  التَّ دراس��ة  ف��إنَّ  الجسد.21.  في  الحياة 
فكير معًا،  دراسة إسلوبيّة ترتبط باللُّغة والتَّ
وَر؛  عبير هي إسلوبيّة الصُّ وَلأنَّ إسلوبيّة التَّ
فكير،  وَالتَّ اللُّغة،  يحوي  الارتباط  هذا  فإنَّ 
ومجموعة  وَالاجتماع،  اريخ،  بالتَّ وَيربطها 
النَّصِّ  م��نَ  يخلق  الَّ��ذي  الأم��ر  ى،  شتَّ علوم 
كة،  المتحرِّ الأف��ك��ار  م��ن  مجموعة  ال��لُّ��غ��ويِّ 
مضمونَ  لأنَّ  واح���دة؛  فكرة  ع��ن  ر  يُعبِّ ولا 
عبيرِ أبعد بكثير، وَأعمق، وتولِّدُ على هذا  التَّ
ة  عبير قيمة النَّص القصديَّ الأثر إسلوبيّة التَّ
وَالَّتي تقوم على مناحٍ متعَدِّدة. وَهكذا إنَّ 
تعني  ة  عبيريَّ التَّ الإسلوبيّة  القيمة  مفهوم 
عبير عن الفكرة نفسها،  ة طرق للتَّ وجود عدَّ
رات الإسلوبيّة الَّتي  ى المتغيِّ وَهذا ما يسمَّ
عن  عبير  للتَّ ط��ري��ق��ة  واح����دة  ك���لَّ  ��ل  ت��ش��كِّ
عبير  التَّ إسلوبيّة  تصبح  “هكذا  المفهوم: 
ة  خاصَّ ة  وانطباعيَّ ة،  تعبيريَّ لقيم  دراس��ة 
صورة  في  الَّتي  عبير  التَّ وسائل  بمختلف 
رات  اللُّغة، وَترتبط هذه القيم بوجود متغيِّ
إسلوبيّة، أيْ ترتبط بوجود أشكال مختلفة 
عبير عن فكرة واحدة، وَهذا يعني وجود  للتَّ
عبير عن وجهٍ خالصٍ من أوجُهِ  مترادفات للتَّ
لإسلوبيّة  بالي  فه  عرَّ ما  ه��ذا  الإيصال”31. 
عبير  التَّ وق��ائ��ع  ت����درُس  ��ه��ا  أنَّ أيّ  ��ع��ب��ي��ر،  ال��تَّ

ة، أيْ  اللُّغويِّ من ناحية مضامينها الوجدانيَّ
ة  الوقائع للحساسيَّ عبيرَ عن  التَّ أنَّها تدرُسُ 
الفكرة  تحقيق  هي  أيْ  ا،  لُغويًّ عنها  ر  المعبِّ
ة، وَيكون  في اللُّغة ضمن سياقاتٍ وجدانيَّ
أو  المتكلِّم  ا  إمَّ رفين  الطَّ عندَ  ق  حقُّ التَّ هذا 
الحديث عن  يمكننا  آخر  بمعنى  امع)41(.  السَّ
طرفين  بينَ  فاعل  والتَّ الإي��ص��ال،  مستوى 
هما الكاتب وَالمتلقّي، وَبمعنى آخر يوصلنا 
إل��ى ال��ف��رد وال��ج��م��اع��ة، وَه���ذا ك��لُّ��ه مرتبط 
ة الَّتي تنجم من إسلوبيَة  لاليَّ بالنَّواحي الدَّ
حجم  تكشفَ  أن  بإمكانها  الَّ��ت��ي  عبير  التَّ
ة في النَّص.  ة وَالاجتماعيَّ العلاقات الإنسانيَّ
فإنَّها  الفرد  إسلوبيّة  يخُص  ما  في  ��ا  أمَّ
عبير اللُّغويّ الموجود  العلاقة القائمة بين التَّ
���ص وَب���ي���ن ال���ف���رد أو ال��م��ج��ت��م��ع، إذ  ف���ي ال���نَّ
ة  الاجتماعيَّ وَالعلاقة  الفرد،  إسلوبيّة  تظهر 
المتكلِّمين،  م��ن  م��ج��م��وع��ةٍ  ب��ي��نَ  ��ة  ال��خ��اصَّ
فإنَّ  بالي)51(،  أسلوب  ام��ت��دادات  إث��ر  وَعلى 
تعبيرًا  بعده  النَّص  إلى  تنظرُ  الفرد  إسلوبيّة 
ركيب  التَّ إنَّ  إذ  ة،  الخاصَّ اعر  الشَّ ح��ال  عن 
لحال  امتداد  النَّص هو  الحاضر في  اللُّغويَّ 
إليه  يلجأُ  ما  إذ  اعر،  الشَّ ذات  من  متشابهة 
ابتكار  هو  اللُّغويّ  عبير  التَّ فكرة  من  المؤلِّف 
ة  لاليَّ الدَّ المعالم  وَإنَّ  رجة الأولى،  بالدَّ فردي 
عنه  عبر  ما  عند  تتوقَّف  أن  يُمكن  لا  للنَّص 
عبير، وَهكذا إنّ الإسلوبيّة  بالي بإسلوبيّة التَّ
ع لتشمل دراسة  المرتبطة بالنَّص لكنها تتوسَّ
عبير الوجداني  الأسلوب الفردي، ودراسة التَّ
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ة، ليتصل بالنَّص  ة لُغويَّ ضمن أدوات تعبيريَّ
خلال  م��ن  إذًا  الأدب����ي.  عبير  بالتَّ ى  يسمَّ م��ا 
لنا  يتيحَ  أن  للنَّص  يمكن  ال��ف��رد  إس��ل��وب��يّ��ة 
����ذي أن��ت��جَ ال��نَّ��ص،  ��اع��ر الَّ م��ع��رف��ة ال��ف��رد ال��شَّ
اعر، وَهكذا  وَمعرفة المجتمع الَّذي أنتجَ الشَّ
وَإسلوبيّة  عبير،  التَّ إسلوبيّة  بينَ  النَّص  إنَّ 
ة  جاوب العلائقي بين وجدانيَّ الفرد يُظهر التَّ
ال��ع��ال��م الخارجي  وَب��ي��نَ  وَال��ع��اط��ف��ة،  ال��نَّ��ص 
لذا  اعر،  للشَّ ات��يِّ  ال��ذَّ العالم  وَبين  المحيط، 
النَّص  في  الحاضرة  ة  اللُّغويَّ مات  المقدِّ إنَّ 
)الاستعارة(،  ور  وَالصُّ مائر، وَالأفعال،  من الضَّ
تفتح  الجملة-  -بناء  ��ة  ال��ق��اع��ديَّ وَال��ف��ئ��ات 
��ة  ف��رديَّ أك��ان��ت  -سواء  الإس��ل��وب��يّ��ة  بوساطة 
ة  التعبيريَّ أدوات���ه  ضمن  النَّص  ة-  أوتعبيريَّ
على أساليب الوعي الإنسانيِّ الَّتي ساهمت 
والكلمة،  ة  ركيبيَّ التَّ الجملة  في خلق طبيعة 
وَما يعكسه هذا الوعي في العالم الخارجي 
نفيذ  ات، وَتكون الأداة اللُّغة، وَالتَّ بوساطة الذَّ
اعر في تراكيب  في الكلمة الَّتي ابتكرها الشَّ

جديدة.
تستطيع  الأس���ل���وب���ي:  ��ع��ب��ي��ر  ال��تَّ دلال�����ة 
لالة أن تستخرج  الإسلوبيّة على مستوى الدَّ
��ع��ب��ي��ر ال��لُّ��غ��وي، وَم��ا  ��اج��م��ة م��ن ال��تَّ الآث����ار ال��نَّ
الكلمات  دورُ  وَيكمنُ  الآث��ار،  هذه  تستدعيه 
من  ال��نَّ��ص  عليها  المُبنى  الأدوات  ��ة  ��يَّ ��صِّ ال��نَّ
المعنى،  رات  تغيُّ إظهار  في  وغيرها  ة  لُغويَّ
تعودُ  النَّص  عليها  يبنى  الَّتي  الأدوات  هذه 
��اع��ر  ال��شَّ اب��ت��ك��ار  إل���ى  اتها  كيفيَّ طبيعة  ف��ي 

من  الآتي  الأثر  وَيستدعي  الأولى،  رجة  بالدَّ
ة  الوجدانيَّ الجمل  استخراج  اللُّغوي  عبير  التَّ
وَبنية  الأح��داث،  فيها  تتآزر  الَّتي  النَّص  من 
العلاقة  فتكون  وَغيرها.  ��ور  وَال��صُّ الكلمات، 
ة، وَالمعنى من  كليَّ القائمة بين بنية النَّص الشَّ
ارمة  لالة الصَّ خلال القيمة الإسلوبيّة في الدَّ
الَّ���ذي  المعنى  ��ر  ت��غ��يُّ أو  ال��صّ��ور  عبير.إنَّ  للتَّ
مصادر  من  رئيسًا  مصدرًا  الكلمات  يُصيب 
الاستعارات  ة  أهميَّ نعلمُ  وَنحنُ  ة،  عبيريَّ التَّ
في البلاغة القديمة، فقضايا الأصل اللِّساني، 
للمجاز  والاجتماعي  المنطقي،  ��ف��س��ي،  وَال��نَّ
لالي  ة، ولإنتاجة الدَّ اللَّفظي، وَلبنيتة المنطقيَّ
��ع��ب��ي��ري، م��ن��ذ ك���لِّ الأزم��ن��ة اس��ت��ح��وذت  وال��تَّ
الاجتماع،  وَعلماء  الفلاسفة،  اهتمام  على 
وَعلماء الجمال، كما استحوذت على اهتمام 

اللِّسانين”)61(. 
المرتبط  لال��يّ  ال��دَّ عبيري  التَّ الإن��ت��اج  إنَّ 
راسات  ور يشكِّل المركز الأساس في الدِّ بالصُّ
راسة تكاملًا بين  الإسلوبيّة، وَتكون هذه الدِّ
وَتُشكِّل  الفرد،  وَإسلوبيّة  عبير،  التَّ إسلوبيّة 
إذ تعكس  راسات،  الدِّ الاستعارة جوهر هذه 
إنَّ  وَه��ك��ذا  ة،  وَالاجتماعيَّ ة  قافيَّ الثَّ الأب��ع��اد 
إظهار  في  يُسهم  ور  للصُّ عبيري  التَّ الإن��ت��اج 
 ، ال��بُ��ع��د ال��وج��دان��ي ل��ل��نَّ��ص، وَك��ذل��ك ال��ف��رديَّ
إلى  تصل  لال��ة حتّى  ال��دَّ ز  تتعزَّ إث���رِه  وَع��ل��ى 
. كذلك إنَّ النَّص من  أقصاها في النَّص الأدبيِّ
لالة  الدَّ تعزيز  خلال  من  الإسلوبيّة  النَّاحية 
ور يُبقي المعنى حيًا في اللُّغة،  ة للصُّ عبيريَّ التَّ
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د  بمجرَّ دُ  يتجدَّ لأنَّ��ه  يموتَ  أن  لهُ  يُمكنُ  وَلا 
��ةٍ  ���ور، وَب��خ��اصَّ إع�ل�اء الإح��س��اس ل��ه��ذه ال���صُّ
ربط  أم��ام  الباب  يفتح  ما  وَه��ذا  الاستعارة، 
من  الزَّ عبر  القائمة  رات  بالمتغيِّ الإسلوبيّة 
عبير  التَّ إسلوبيّة  إنَّ  وَه��ك��ذا  وَالمجتمعات. 
ب��ح��س��ب ب��ال��ي ت��ت��ن��اول ال��ق��ي��م��ة الإس��ل��وب��يّ��ة 
الأشكال  ك��لُّ  منها  وَي��ن��ب��عُ  عبير،  التَّ لأدوات 
وَالأص��ل  ��ة،  ات��يَّ وَال��ذَّ ة،  وَالجماليَّ ة،  الوجدانيَّ
الفردي، وَالاجتماعي، ومعها كلُّ الانطباعات 
الخارجة من النَّص، وَكُلُّها من أسلوبٍ أدبيٍّ 
بحتٍ، وَلا تقفُ عندَ هذا الحَدِّ لكن تستطيع 
بط  الإسلوبيّة أن تخرج الآثار النَّاجمة من الرَّ
الأسلوب  أي  كل؛  والشَّ اللُّغوي،  عبير  التَّ بين 

عبيري. التَّ
 : عبيريِّ التَّ الوعي الإنسانيُّ في الإنتاج 
القُدرة على إظهار أشكال  تعطي الإسلوبيّة 
وذل���ك من  ال��م��ف��ه��وم،  ع��ن  فكير  التَّ ��ة  ديَّ ت��ع��دُّ
المرتبطة  راكيب  وَالتَّ ور،  وَالصُّ اللُّغة،  خلال 
عبير،  بالتَّ ى  يُسمَّ لما  المفهوم  س  وَيؤسِّ بها، 
أو  ي،  المتلقِّ ذه��ن  في  المرسوم  وَالان��ط��ب��اع 
وَإنَّ  ة،  عبيريَّ التَّ الأدوات  خ�الل  من  ال��ق��ارئ 
الإنساني،  الوعي  يتولَّد من  كلَّ رسمٍ ذهنيٍّ 
ل��م��ا تعكسه  أو م��ن عُ��ن��ص��ر ال��وع��ي ال��ب��ش��ري 
ي، مع ارتباط  ة في ذهن المتلقِّ العبارة اللُّغويَّ
لا  إذ  جربة،  بالتَّ ا  حتميًّ ارتباطًا  الوعي  ه��ذا 
ز الخاصَّ  ة أن تأخد الحيِّ يُمكن للعبارة اللُّغويَّ
بالوعي  مباشرةً  ترتبط  لم  إذ  مدلولها  في 
اهرة  -الظَّ في  الأش��ي��اء  كما  تمامًا  الإنساني 

ال��وع��ي  رك��ي��زة  تكمن   - الفينومينولوجية 
كتابه من  ريكور في  ب��ول  ذك��ره  ما  بحسب 
د  خصيّ يعدِّ الشَّ الوعي  أنَّ  الفعل  إلى  النَّص 
��ة، وَذل����ك ي��ع��ن��ي أنَّ  م��س��ار ت��ج��رب��ة ت��اري��خ��يَّ
مجاوزة الوعي بالفكر يمكن أن يظهر نقاط 
ة، وإظهار ما هو حقيقي، وَيرتبط  إلتقاء عدَّ
ريق الَّذي سلكها الوعي  إظهار الحقيقة بالطَّ
نفسه، وَذلك لأنَّ الوعي يكشف الحقيقة من 
مباشر  بشكل  متعلِّق  وه��و  جربة،  التَّ خ�الل 
هي  ة  اهراتيَّ الظَّ »تكون  بالفينومينولوجيا: 
ة،  البشريَّ جربة  التَّ درج��ات  لجميع  خلاصة 
من  شيئًا  تابع،  بالتَّ فيها،  الإن��س��ان  وَي��ك��ون 
ا  ب��ي��ن الأح���ي���اء، ك��ائ��نً��ا عقليًّ ��ا  الأش���ي���اء ح��يًّ
ة،  مًا للعالم، ومؤثِّرًا فيه، حياة اجتماعيَّ متفهِّ
المعنى  ب��ه��ذا  ا.  دينيًّ وَوُج�������ودًا  ����ة،  وَروح����يَّ
“ل”  ة  اهرتيَّ ة، بدون أن تكون الظَّ اهراتيَّ الظَّ
ة داخل عنصر الوعي”)71(.  الوعي هي ظاهراتيَّ
الَّ��ذي  ه��و  الإنساني  ال��وع��ي  ف��ي  العُنصر  إنَّ 
وَلا  الخارجي،  في  الإنساني  الحضور  ز  يميِّ

ن اختلافاته.  زه فقط بل يبيِّ يميِّ
ا بالنِّسبة  وإذ ما عددنا اللُّغة عالمًا خارجيًّ
، فإنَّ هذا الوعي  إلى عنصر الوعي الإنسانيِّ
انعكاس  م��ن  انطلاقًا  اللُّغة  ه��ذه  إل��ى  ينظر 
إنَّ  الي  وَبالتَّ اللُّغة،  على  ات  ال���ذَّ في  الوعي 
من  ة  عبيريَّ التَّ ة  اللُّغويَّ للأساليب  ق��راءة  أيَّ 
ة في  خلال الوعي تعدُّ قراءة فينومينولوجيَّ
الوعي الإنسانيُّ من خلال  اللُّغة يعمل فيها 
ة  عبيريَّ تجربته في إظهار مدلولات اللُّغة التَّ
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وَه��ذا الأمر يخلق  الوعي نفسه،  من منظور 
أويلي.  لالي أو التَّ ى للاختلاف الدَّ قاعدة حتَّ
بين فينومينولوجيا  العلاقة  تتقاطع  وَهكذا 
المدلول  د  عبير، إذ يحدَّ التَّ الوعي وَإسلوبيّة 
ة  عبيريَّ التَّ والأساليب  الأدوات  في  اللُّغوي 
الوعي،  خ�الل  من  وَأصواتًا(  وص���ورًا،  )لغة، 
أو  ي،  المتلقِّ ذات  ف��ي  ال��وع��ي  يظهره  م��ا  أو 

عبيري.  الكاتب من خلال الأسلوب التَّ
ف��ي  الأش�������ي�������اء  ق����ي����م����ة  د  ت�����ت�����ح�����دَّ لا 
ال���خ���ارج���ي إَّال م���ن خ��ل�ال ارت���ب���اط  ال��ع��ال��م 
ال���وع���ي الإن��س��ان��ي ف��ي��ه��ا، وَب��ح��س��ب ال��م��ب��دأ 
كلِّها  واهر  الظَّ إرج��اع  فهو  الفينومينولوجي 
الإنساني،  الوعي  في  وج��وده��ا  ة  كيفيَّ إل��ى 
أي كيف تنبثق الحقائق في الوعي، وَعليها 
يقوم تحليل الوعي بناءً على كلِّ ما تقتضيه 
، وَبغضٍ، وَإدراك  ة من حُبٍّ الأحوال الإنسانيَّ
��ال��ي ي��ج��ريُ م��ن خ�الل هذه  وغ��ي��ره��ا، وَب��ال��تَّ
الأفعال، وَالمقتضيات الَّتي تتعلَّق دائمًا في 
ور،  المعاش من الوعي، أي أنَّ الأشياءَ، وَالصُّ
 ، الخارجيِّ العالم  إلى  كلُّها  ترجعُ  وَالمعاني 
الَّ��ذي  نفسه  الوعي  من  استيعابه  وَطريقة 
يسبغ دلالاته على هذه الأشياء. وَانطلاقًا من 
بالعالم  وَارتباطها  ة  الفينومينولوجيَّ الفكرة 
ال��خ��ارج��ي م��ن خ�ل�ال ال��وع��ي، ف���إنَّ تحليل 
اللُّغة من خلال إسلوبيّة  الكامن في  الوعي 
انبثقت  الَّتي  الحال  إظهار  بإمكانه  عبير  التَّ
الوعي  فإنَّ  الي  وَبالتَّ ة،  اللُّغويَّ ورة  الصُّ منها 
ة  س العالم بحسب النَّظريَّ البشريَّ الَّذي يؤسِّ

أن  ب��إم��ك��انِ��ه  نفسه  ه��و  ة  الفينومينولوجيَّ
ور،  الصُّ من  المتألِّف  اللُّغوي،  النَّسق  س  يؤسِّ
لها  الي  وَبالتَّ  ، الخاصُّ تركيبها  لها  وَالكلمات 
في  لال��ة  ال��دَّ تأسيس  وإنَّ  ة،  الخاصَّ دلالاتها 
النَّص اللُّغوي يرتبط بوعي الكاتب للحالات 
��ة ف���ي ال��ع��ال��م ال��م��ح��ي��ط، وَه��ك��ذا  ال��خ��ارج��يَّ
��ة م��ن خ�الل  إنَّ اس��ت��خ��راج ال��دلال��ة ال��لُّ��غ��ويَّ
كامن  فينومينولوجي  ارتباط  له  الإسلوبيّة 
البحث  ه��ذا  جه  يتَّ لذلك  الكاتب،  وع��ي  في 
النَّسق  من  الإنساني  الوعي  استخراج  إل��ى 

عبيري الأسلوبي اللُّغوي. التَّ
هورسل  عند  الفينومينولوجيا  ظهرت 
هناك  أنَّ  وعدَّ  الحديث،  للعلم  نقدًا  بوصفها 
اث��ن��ت��ي��ن م���ن خ��ص��ائ��ص ال��ع��ل��م ب��ح��اج��ة إل��ى 
إلى  العلم  انحطاط  وَهما:  ة  جذريَّ تعديلات 
ة،  ال��م��ج��ردَّ للحقائق  ة  فلسفيَّ غ��ي��ر  دراس����ة 
ق��ادرٍ  غير  جعلته  ��ت��ي  الَّ ة  الطبيعيَّ وَن��زع��تُ��ه 
المُطلقة  الحقيقة  مشاكل  مع  عامل  التَّ على 
العلم  قدرة  له عدم  بدا  “إذ  ة.  لاحيَّ الصَّ ومع 
على مواجهة مشاكل القيمة وَالمعنى، بسبب 
ة فحسب، وَهو  يَّ اقتصاره على الحقائق الحسِّ
ة  بب الأساس لأزمة العلم وَلأزمة البشريَّ السَّ
نفسها، وَعلى النَّقيض من علم عصر النَّهضة 
الَّذي كان جزءًا منه نسقٌ فلسفيٌّ شامل، بدا 
مبتورًا  علمًا  وجدها  بالوقائع  ة  الوضعيَّ علم 
ل��ل��خ��ط��ر، وَيُ���ع���رِّض نفسَه  ي��ع��رض الإن���س���ان 
نفسه  العلم  راح  وَلذلك  للخطر...  الواقع  في 
ارتباطه  تعيد  أن  شأنها  من  بفلسفة  ينادي 
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بالاهتمامات الأعمق للإنسان، وَمن الواضح 
الفينومينولوجيا  أنَّ  ما يخصُّ هوسرل  في 
��ة ب��ه ه��ي الَّ��ت��ي ك��ان��ت س��ت��س��دُّ مثل  ال��خ��اصَّ
العلوم  إنَّ  هورسل  بحسب  الحاجة)81(.  هذة 
وَال��ف��ي��زي��اء،  ة،  بيعيَّ الطَّ العلوم  أي  ة  الغربيَّ
لت العالم  ات حوَّ ياضيَّ وَالعلوم الحديثة، وَالرِّ
؛ أرقام، وَمفاهيم، وَعناصر،  إلى طابعٍ صوريٍّ
العالم،  ترييض  اها  للعالم صورة سمَّ رسمت 
أو صورنة العالم، وَهذه العلوم أفقدته حياته 
أوالمباشر  المتدفِّق،  ��اب��ع  ال��طَّ أو  وانسيابه، 
طابع  وَه��و  للإنسان؛  ى  تتبدَّ كما  اهرات،  للظَّ
اهرات، لم تعد  الظَّ ساذج وبسيط لاكتشاف 
الي إنَّ المعرفة  هذه العلوم تعتني فيه، وَبالتَّ
بة نتيجة  اهرات أصبحت مغيَّ المباشرة بالظَّ
وهذه  العالم،  على  ��وري  ال��صُّ ابع  الطَّ إسباغ 
ة  العلوم جعلت دلالة هذا العالم دلالة صُوريَّ
لالة  وَليست دلالة مباشرة، وَلم تعد هذة الدَّ
لم  بالعالم؛  ة  الحدسيَّ العلاقة  نتيجة  كافية 
تعد كافية بحسب هوسرل، فإنَّ هذه العلوم 
بالعالم  مباشر  وع��ي  ل��ولا  م��وج��ودة  تكن  لم 
وَهي  ��اذج،  وَال��سَّ البسيط  بالحدس  ل  المتمثِّ
اها هورسل  معرفة بسيطة، وَساذجة كما سمَّ
ة  ائعة، أو المبدئيَّ )doxa ) 91 وَهي المعرفة الشَّ

الَّتي حسبها المنبع الأساس لهذه العلوم، وَلا 
إذًا  وَإسناد.  وَحكم،  وَتفكير،  تنظير،  يوجد 
لهذا  وري  الصُّ الإنجاز  هذا  أنَّ  هوسرل  يعدُّ 
وَرؤى،  وَمذاهب،  أحكام،  على  القائم  العالم 
لات، لم يكُن موجودًا  ة، وتأمُّ ارات فكريَّ وتيَّ

ساذجة  بسيطة  معرفة  إل��ى  اس��ت��ن��ادهِ  ل��ولا 
وَالَّ��ت��ي  المحيطة،  العالم  أش��ي��اء  م��ن  مؤلَّفة 
هنا  وَم��ن   ، تلقائيٍّ بشكلٍ  نفسها  عن  تكشف 
أغفلت  لأنَّها  ��ة  الأوروب��يَّ العلوم  أزم��ة  نبتت 
الأساس القائمة عليه، أو غيبت هذه المعرفة 
ة،  ة، وَالبسيطة، وَالحدسيَّ اذجة، والأصليَّ السَّ
أنظمتها  ب��ت��م��اس��ك  ن��ف��س��ه��ا  ر  ت���ب���رِّ وَراح������ت 
باستنادها  نفسها  تثبت  وليست  ة،  المعرفيَّ
البداهة  ى  يسمَّ ما  وهذا  ة.  بدهيَّ معرفة  إلى 
ه��ذا  م��ع  يتفاعل  الإن��س��ان  لأنَّ  ��ة؛  ال��ح��دس��يَّ
وَيتعامل   ، بديهيِّ بشكل  ناته  ومكوِّ العالم، 
وَه��ي   ، بديهيٍّ بشكلٍ  المحيطة  أشيائه  م��ع 
علاقات أشياء، واستدلال أشياء مثل: النَّار 
ليست  الأشياء  ه��ذه  تَ��روي،  وَال��م��اء  تُحرق، 
ة  ب��ح��اج��ة إل���ى اس��ت��دلال ه��ي أش��ي��اء بدهيَّ
ى  نة في وعي الإنسان، فالعالم كما يتبدَّ مكوَّ
لا  معطى  عالم  وه��و  ��ة،  الأص��ل��يَّ بداهته  ف��ي 
داخل  قائم  لأنَّ��ه  إثبات  إل��ى  بنفسه  يحتاج 
ابع  الطَّ العلوم أسبغت  وَإنَّ   . الوعي الإنسانيِّ
الأشياء  ى  يتلقَّ الإن��س��ان  وَأص��ب��ح  ��وري،  ال��صُّ
م���ن ح��ول��ه ب��وس��اط��ة ه����ذه ال��ع��ل��وم وَل��ي��س 
العلوم  هي  الوسائط  هذه  إنَّ  مباشر.  بشكلٍ 
وَأحياء  ات  رياضيَّ من  بتقسيماتها  القائمة 
��ى ترييض  ����ذي ي��س��مَّ وَط����ب… إل����خ، الأم����ر الَّ
تغييب  جرى  وَهكذا  ات(،  رياضيَّ )من  العالم 
الحياة،  عالم  هورسل  يه  يُسمِّ الَّ��ذي  العالم 
ست  ����ذي تأسَّ الَّ ال��ح��ي��اة الأص��ل��ي  وَه��وع��ال��م 
بته  ة عليه؛ فإنَّ هذا العالم غيَّ معارف البشريَّ



122
السنة السابعة ـ العدد السادس والثلاثون ـ آذار ـ 2025

هذه العلوم. وقد عدّ هوسرل أنَّ هذه العلوم 
ال��ح��دي��ث��ة ت��ع��ان��ي م��ن أزم����ة، ف��ك��ت��ب كتابه 
إنَّ  وَبحسب هوسرل  الحديثة،  العلوم  أزمة 
الَّذي يرتبط  الحياة هو  العالم الأصليَّ عالم 
يمنحه  الَّ��ذي  وَه��و  مباشرٍ،  بشكلٍ  الوعي  به 
لقاء  وَإنَّ  وَدلال��ت��ه،  معناه،  الإنساني  الوَعي 
الإنسان المباشر مع العالم يسبغ عليه دلالتهُ، 
المباشرة  العلاقة  ه��ذه  نتيجة  نسبغ  وَنحنُ 
م��ع ال��ع��ال��م م��ع��ن��اه وَم���غ���زاه، وَن���رسُ���م ص��ورة 
العالم من خلال علاقة الوعي المباشر فيه، 
إذًا يأخذ هذا العالم معناه من خلال وجودنا 
فيه ومجيئنا إليه. وَهكذا يعودُ هورسل إلى 
“مطالب  المعرفة:  ب��داي��ات  إل��ى  أو  ال��ج��ذور، 
اهرات بالمعنى المألوف، وَالَّتي  الفكر في الظَّ
نهاية  ف��ي  جميعها  مفاهيمنا  عليها  ترتكز 
ال��م��ط��اف، س��ت��ك��ون ه���ذه ال��ف��ت��رة ه��ي فترة 
احتفائه بالعودة إلى الأشياء، وَلكنَّه مع ذلك 
اهرات  ة البحث في جدور هذه الظَّ وَفي عمليَّ
عن طريقة تحليله الفينومينولوجيّ الجديد 
بشكلٍ مطرد، وَمحاولة تقديم وصف كامل، 
إل��ى  ��ل  ت��وصَّ لمعتقداته  ي��رح��م  لا  وَص����ادق 
الاقتناع أنَّ هذه الجدور تكمن في الأعماق، 
أي في وعي الفاعل العارف الَّذي انكشفت له 

اهرات”)02(. هذه الظَّ
ف��ي  ����ل  ال����م����م����ثَّ ال������وع������ي  إنَّ  ه�����ك�����ذا 
ة  الفينومينولوجيا يظهر في الأشياء الخارجيَّ
وَتتبين  الخارجي،  العالم  في  أو  المحيطة، 
ات  هذه الأشياء من خلال انعكاسها في الذَّ

سيتناول  لذلك  الوعي،  يكمن  إذ  ة  الإنسانيَّ
محمود  لغة  في  اهر  الظَّ الوعي  البحث  هذا 
»الكمال  ق��ص��ي��دة  ف��ي  ��ة  ��ع��ب��ي��ريَّ ال��تَّ دروي����ش 
الفراشة،  أثر  من ديوان  النُّقصان«)12(.  كفاءة 
اعر من خلال  وَإنَّ استخراج الوعي عند الشَّ
ور  الصُّ فيها  استخدم  الَّ��ذي  الإسلوبيّة  لغته 
طريقة  ن  ستبيِّ ة  اللُّغويَّ وَالتراكيب  ة،  البيانيَّ
م��ن خلال  ��اع��ر  ال��شَّ ف��ي وع��ي  العالم  د  تجسُّ
لغته بمعزل عن أيِّ وساطة، أي بشكلٍ مباشرٍ 
الوعي  وَهكذا سيظهر هذا  من خلال وعيه 
العالم  عن  عبير  بالتَّ الفينومينولوجي  الأث��ر 
بوساطة اللُّغة الَّتي كتبها الوعي، أو الإدراك 
أو  اعر،  الشَّ عن  ة  عبيريَّ التَّ اللُّغة  أوجد  الَّ��ذي 
كما  ة  رانسندنتاليَّ التَّ ��ة  ات��يَّ ال��ذَّ آخ��ر  بمعنى 
رأت العالم بكلِّ مفاهيمها، وَهكذا يربط هذا 
بوصفه  الفينومينولوجي  مبدأ  بين  البحث 
وَبينَ  ل عند هوسرل،  أمُّ التَّ نوعًا جديدًا من 
لهذا  واض��حً��ا  أث��رًا  بوصفها  ة  عبيريَّ التَّ اللُّغة 

المبدأ الواعي.
الوعي والإسلوبيّة في قصيدة الكمال 
الكمال  ق��ص��ي��دة  م  تُ��ق��دِّ النِّقصان:  ك��ف��اءة 
دروي��ش  محمود  اعر  للشَّ النُّقصان  ك��ف��اءة 
ة  تعبيريَّ ب��م��ض��ام��ي��ن  ح��م��ل��ه��ا  ب��ع��ي��دة  رؤي����ة 
��ك��ل ال��لُّ��غ��ويِّ والأس���ل���وب،  ج��م��ع��ت ب��ي��ن ال��شَّ
به  تفيض  الَّ���ذي  ال��وج��دان��يِّ  عبير  التَّ وَذل���ك 
��ح  ت��وضِّ تعابير  ل��ت��خ��رُجَ  ال��ق��ص��ي��دة،  أس��ط��ر 
شاعريٍّ  أس��ل��وبٍ  ف��ي  للحياة  الكاتب  رؤي��ة 
الوجود،  وَفكرة   ، الفلسفيِّ ل  أمُّ التَّ بينَ  جمعَ 
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وَالشعور الإنساني، وَمن خلال هذا الأسلوب 
تخرُجُ  مباشرةً  ��ع��ريّ  ال��شِّ ال��نَّ��ص  وبوساطة 
ات ال��واع��ي��ة ع��ن��د دروي����ش وَه���ي ذات  ال����ذَّ
بوصفِه  ال��م��وت  لتُظهر  ��ل��ة،  وم��ت��أمِّ مُ��درك��ة 
��ة الَّتي  ��يَّ ��صِّ ��اه��رة ال��نَّ ش��ك��لًًا م��ن أش��ك��ال ال��ظَّ
وَليس  اعر،  الشَّ عند  ات��ي  ال��ذَّ بالوعي  تُثبتُ 
بالذّات  اعر،  الشَّ ات عند  الذَّ بوعي  المقصود 
المدركة  الواعية  ات  الذَّ وَإنَّما  النَّفس؛  يعني 
بالحالات  المرتبطة  ة  النَّفسيَّ ات  الذَّ وَليست 
ال��ف��ه��م،  مثل:  ال��م��خ��ت��ل��ف��ة  ��ة  ال��ف��ي��زي��ول��وج��يَّ
ات الواعية الَّتي  وَالحُب، وَالخيال؛ وَإنَّما الذَّ
للعناصر  وَالوعي  المعرفة  تتولَّد من خلالها 
��ة ب��ش��ك��لٍ ت��ل��ق��ائ��يٍّ وَم��ب��اش��ر، وَم��ن  ال��خ��ارج��يَّ
-أي  النَّص بوصفه ظاهرة  خلال ذلك يمنحُ 
القدرة  ظاهراتي-  منظورٍ  من  معه  عامل  التَّ
بالأحرى  أو  اعر،  الشَّ حياة  استخلاص  على 
اعر،  الشَّ لحياة  الأف��ق��ي  ال��خ��طِّ  استخلاص 
ى  سيتبدَّ وَه��ك��ذا  مجتمعِهِ،  ف��ي  وانغماسِهِ 
الموت من خلال النَّص عندَ درويش بشكلٍ 
وَالمدركة  الواعية،  ات  ال��ذَّ بوساطة  مباشر 
الَّتي أظهرت الموت بواسطة النَّص في وعي 
الَّتي  عبير  التَّ إسلوبيّة  بيَن  وَهكذا  اعر،  الشَّ
وجدان  مع  وَدلالاتها  ة  كليَّ الشَّ البنية  تدمج 
اعر وَإحساسه، وَإسلوبيّة الفرد المناطة  الشَّ
وَطبيعة سير  الفريدة،  اعر  الشَّ بلغة  وحدها 
ة، يظهر النَّص بوصفِهِ حالًا  حياتِه الاجتماعيَّ
لشاعرٍ عاشَ  تعكسِها تجربة فريدة  ة  شعريَّ

الحياةَ بكلِّ غمارِها.

عبير: في اللُّجوء  الوَعي في إسلوبيّة التَّ
عبير،  التَّ إسلوبيّة  من  اعر  الشَّ يُريدُه  ما  إلى 
يتجلَّى بدايةً أنَّ القصيدة قائمة على الحوار 
الوقت  وَب��ي��نَ  ج��ه��ة،  م��ن  ��اع��ر  ال��شَّ ذات  بين 
اعر  وَالموت من جهة ثانية، وَبهذا جعل الشَّ
ين ناطقين، الأمر  الحياة وَالموت كائنين حيَّ
ة،  الَّذي يؤنسنهما، أي يمنحهما صفة الإنسانيَّ
من  اعر  الشَّ ط��رف  بينَ  ال��ح��وارَ  إنَّ  وَك��ذل��ك 
جهة، وَطرف الحياة وَالموت من جهة ثانية، 
ة العاديّة،  فات الإنسانيَّ هو تجاوز، أيضًا، للصِّ
ين،  وَاستنهاضٌ لأفكارٍ لا تراودُ أشخاصًا عاديِّ
وَهكذا  ة،  وَالعقلانيَّ الحكمة  لِ��ذوي  تأتي  بل 
أطرافِه.  بينَ  ساوي  التَّ دلالة  الحوار  يُعطينا 
الموت  كنه  يفهم  أن  ��اع��ر  ال��شَّ أراد  م��ا  ف���إذا 
ة  فات الإنسانيَّ وَالحياة عليه أن يتجاوزَ الصِّ
أرادَ  ما  وَإذا  ربَّما فيلسوفًا،  ليُصبحَ  ة،  العاديَّ
ة  أن يخلع عن الموت وَالحياة صفة الإنسانيَّ
يُزيلَ عنهما صفة  أن  بالنَّص، عليهِ  لة  المتمثِّ
ة وَيُخضعها إلى حضور مرتبط بقلمِهِ  الغيببيَّ
وَرُؤيتِهِ، وَفكرتِهِ وَهذا الأمر جعل القصيدة 

تأخذ تعابيرها الجديدة وَالمؤثِّرة. 
خلال  من  عبير  التَّ إسلوبيّة  ل  تُمثِّ هكذا 
لأفكار  استنطاقًا  وَالقاعدي  ركيبي  التَّ البناء 
من  اعر  الشَّ عند  ة  الفكريَّ الحال  أو  اعر،  الشَّ
خلال المواجهة المباشرة في النَّص؛ ليتكلم 
مباشرة،  ة  عبيريَّ التَّ أدوات���ه  بواسطة  النَّص 
��ة  وَم����ن دون وس��ائ��ط ع��ل��ى ال��ح��ال ال��ف��ك��ريَّ

اعر في نظرته إلى الموت.  للشَّ
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“الوقت  ��ة  اس��م��يَّ بجملة  القصيدة  ت��ب��دأ 
��ة، وأع��ط��اه  ��يَّ ط�����ار”)22(. وق���دم ال��وق��ت ل�أله��مِّ
اعر  الشَّ وَاستخدمَ  موضوعه،  في  دارة  الصَّ
��ر على  كلمة ط���ارَ وَل��ي��سَ ذه��ب وه���ذا م��ؤشِّ

مكُّن من اللَّحاق به.  السُرعة وعدم التَّ
إذا نظرنا إلى جملة الوقت طار بوصفها 
��ة، وَاس��ت��ع��ارة ف��ي ال��وق��ت نفسه ف��إنَّ  اس��م��يَّ
كل  ��ع��ب��ي��ر ه��ن��ا ت��م��زج ب��ي��ن الشَّ إس��ل��وب��يّ��ة ال��تَّ
ورة  وَالصُّ ة،  الإسميَّ بالجملة  ل  المتمثِّ اللُّغويِّ 
ة  ة ليُبرز ما في النَّص ظاهرة فكريَّ الاستعاريَّ
اعر في ما يخُصُّ  اتي للشَّ تدل على الوعي الذَّ
ة  الاستعاريَّ طار  الوقت  عبارة  وَإنَّ  الموتَ، 
اعر،  للشَّ الواعية  ات  للذَّ ة  هنيَّ الذِّ الحال  تبرز 
رعة  ر السُّ لها معرفة في ما يخصُّ مؤشِّ وَتحوُّ
اعر  الشَّ وع��ي  إنَّ  وَه��ك��ذا  “ط���ار”،  كلمة  م��ن 
��ري��ع  ل��ل��م��وت وك��م��ا ي���درك���ه أنَّ ال���وق���ت ال��سَّ
م لا يمكن  خاطفٌ، وَهوعلى نحو زمني متقدِّ
عاقب  التَّ وك���أنَّ  ال��م��وت،  ال��ى  ي��وص��ل  أن  إَّال 
ال��ح��دث��يَّ ب��ي��نَ ال��م��وت وَال���وق���ت، ف���إنَّ ل��زوم 

الوقت هو لزوم الموت. 
ة، “الوقت طار”  تبدأ القصيدة بجملة اسميَّ
دارة في  ة وَأعطاه الصَّ يَّ م الوقت للأهمِّ وقد قدَّ
موضوعِهِ، وَاستخدم كلمة طار وَليس ذهب، 
مكُّن من اللّحاق  رعة، وَعدم التَّ ر على السُّ مؤشِّ
وَهذا  وَلم أطر معه”   “ وَيقول  ثمَّ يردف  بهِ، 
ة الَّتي  اعر البشريَّ يؤكِّد الفارق بين طبيعة الشَّ
تتصل بقدرات محدودة وَمحكومة وَحاجات 
ة للوقت وَهي  بيعة الجذريَّ دة، وَبينَ الطَّ محدَّ

سها  تلمُّ اعر  الشَّ يستطيع  خارقة  ق��درة  ذات 
ليطلب  يراها،  أن  دون  من  فيها  وَالإحساس 
وقُّف “توقَّف قُلت” إنَّ  اعر من الوقت التَّ الشَّ
القدرة  ص��وب  توثبًا  يأتي  هنا  اعر  الشَّ طلب 
اعر  الخارقة للوقت، وَإنَّ التوثب في نصِّ الشَّ
ات��ي في  يعدُّ ظ��اه��رة م��ن ظ��واه��ر ال��وع��ي ال��ذَّ
إدراك  ص��وب  اعر  للشَّ ة  هنيَّ الذِّ ال��ق��درة  ح��ثِّ 
درجات  يرتفع  محضًا  ا  فلسفيًّ إدراكً��ا  الوعي 
أسطر  معها  ت��ب��دأ  ث��مَّ  ��ة،  ال��ع��اديَّ المعرفة  ع��ن 
��اع��ر  ��ت��ال��ي ف��ي إج��اب��ة م��ن ال��شَّ ال��ق��ص��ي��دة ب��ال��تَّ
ة  ح في جملة فعليَّ ليوضِّ الوقت،  عن مطلب 

تحتمل معنى النَّفي والقلب.
“لم أشرب دوائي كلَّه 

طر الأخير من القصيدة لم أكتب السَّ
د أي دين للحياة”)32(  لم أسدِّ

يتماهى  الَّ��ت��ي  ال��ح��اج��ات  ه���ذه  ف��ي  إنَّ 
ة  اعر في عرضها تعزيزًا لطبيعته البشريَّ الشَّ
على  وال��ق��درة  علُّم،  والتَّ ال��م��رض،  حيث  م��ن 
���اع���ر ال��وص��ف  م���ن���اورة ال���ح���ي���اة، ت��م��ن��ح ال���شَّ
بأنَّه  الواعية  ة  هنيَّ الذِّ النَّاحية  من  امل  الشَّ
بيعة لكي يصل  يحاول القفز خارج هذه الطَّ
في  والملهمة  رة،  المحيِّ الوقت  طبيعة  إل��ى 
الوقت نفسه لشاعر واع بوصفه إنسانًا غير 
عادي، في محاولة أظهرها النَّص من خلال 
المتحاورة  الأط���راف  بين  المساوي  ال��ح��وار 
وثُّب صوب الوقت  اعر محاولة التَّ في أنَّ للشَّ
اعر ليتكلَّم  والحديث معه، ومن ثمَّ ينتقل الشَّ

على الحياة فيقول:
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ياج  “وقد رأتني جائعًا قرب السِّ
ة من تينها  فأطعمتني حبَّ

ماء  ولقد رأتني عاريًا تحت السَّ
فألبستني غيمة من قطنها 

ولقد رأتني نائمًا فوق الرَّصيف 
فأسكنتني غيمة في صدرها”)42(

للموت  اعر  الشَّ ق��ول  إل��ى  ال��ح��وار  يشير 
لرؤية  اعر  الشَّ إنَّ وعي  الحياة،  أعطته  ماذا 
احتياجات  أنَّها  على  يفنِّدها  جعله  الحياة 
أنَّ  وعيه  خ�الل  م��ن  أدرك  للإنسان.  أس��اس 
يخترق  أن  يمكن  لا  ��ي��اج  ال��سِّ ق��رب  ال��ج��وع 
الجذور  هي  ين  التِّ ة  حبَّ وأنَّ  عبثي،  بشكل 
أساسه،  في  المتولِّد  والأصل  للحياة  الأولى 
مازج مع عناصر  والد والتَّ ورداء القطن هو للتَّ
يكون  أن  ب��د  لا  نجمًا  يكون  ولكي  الأرض، 
الحقيقي  اعر  الشَّ فهم  إنَّ  البدء.  في  جائعًا 
ا للوقت بأنَّ  للحياة أخرجت منه اعترافًا علنيًّ
له القدرة في مجاراته والحديث معه، وهكذا 
ينتقل من حال إبداء تعارضه مع الوقت إلى 
الحياة،  له  مته  ح فيها ما قدَّ حال آخر يوضِّ
تينًا،  فأعطته  والحاجة  العوز  ة  قمَّ وهو في 
وألبسته غيمًا، وأسكنته النُّجوم، وقد تقصد 
ة في الحياة،  يَّ اعر أَّال يذكر الحاجات المادِّ الشَّ
اقتنائها،  بمجرد  تنتقي  الَّتي  الحاجات  أو 
لكنَّه استخدم رموزًا في إشارة منه أنَّ في 
إذا ما  الَّتي  الحياة كثيرة هي الأشياء  هذه 
الحجب  وأزلنا  حقائقها،  عرفنا  بها،  رنا  تبصَّ

عنها لفهمنا الحياة فهمًا مغايرًا.

ومن ثمَّ يدخل الموت على خطِّ الحوار 
وازي بينه وبين الحياة. بطريقة التَّ

“وقال الموت لي متطفِّل
لا تنسني فأنا أخوها

كما سؤال غامض لا شأن لي فيه قلت: أمُّ
وطار الوقت من لغتي إلى أشغاله”)52(.

الأسطر  هذه  في  ة  النَّصيَّ اهرة  الظَّ تولِّد 
ح���الًا م��ن ال��ت��وأم��ة وال��م��ط��اب��ق��ة ب��ي��ن ال��وق��ت 
اعر  الشَّ ذه��ن  ف��ي  ال��م��وت  ليظهر  وال��م��وت، 
النَّتيجة  وأنَّ  ن��ف��س��ه،  ال��وق��ت  ه��و  ووع��ي��ه 

ة لمسار الوقت المتقدِّم هي الموت.  الحتميَّ
ة لما يبديه  اهرة النَّصيَّ عامل مع الظَّ إنَّ التَّ
والوقت  والحياة  للموت  تصاوير  من  النَّص 
رابط  التَّ خ�الل  م��ن  يظهر  الشاعر  وع��ي  ف��ي 
لتبدو  ة،  ضاديَّ التَّ الجمل  تركيب  بين  القائم 
وعي  ز  تعزِّ ة  ضاديَّ والتَّ ة  نائيَّ الثُّ الإسلوبيّة 
اعر للموت، والحياة، وإدراكه لهما إدراكًا  الشَّ
ا، وتأتي هذه الحال مطابقة تمامًا  ليس عاديًّ
����ذي ي��أخ��ذه ال��وع��ي ف��ي تمظهر  ل��ل��م��ج��رى الَّ
��اع��ر، ليكون  ال��شَّ ال��ح��ي��اة وال��م��وت ف��ي ذات 
ة  نائيَّ العنوان »الكمال كفاءة النُّقصان« في الثُّ
ة الَّتي يحملها، يأخذ مساره في البناء  ديَّ الضِّ

ابع منها. عبيري للقصيدة في المقطع الرَّ التَّ
دة وجا رية »...وتكون قاسية وناعمة وسيِّ

ولا تبكي على أحد، فلا وقت لديها
تدفن الموتى على عجل وترقص مثل غانية
وتنقص ثمَّ تكتمل. الكمال كفاءة النُّقصان

ا« كرى هي النِّسيان مرئيًّ والذِّ
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والحياة  الموت  لكنهِ  اعر  الشَّ إدراك  إنَّ 
ضاد،  عري من خلال التَّ يتمظهر في النَّص الشِّ
أو  اعر،  الشَّ ة في أسلوبية  باقيَّ الطِّ ور  الصُّ أو 
، الأمر الَّذي يدلُّ إلى  بين النَّقيضين بشكل تامٍّ
ة  موليَّ الشُّ تمامًا  إدراك��ه يعي  اعر في  الشَّ أنَّ 
بين الأح��زان والأف��راح،  الحياة  تبديها  الَّتي 
ام  التَّ نقيضها  والكره، وهي مع  الحبِّ  وبين 
الموت، فتظهر الموائمة القاهرة أنَّ كلَّ نقص 
ذاتها  للحياة  اك��ت��م��ال  ه��و  ال��م��وت  ب��ه  ي��أت��ي 
والعكس صحيح. هكذا إنَّ إسناد فعل القول 
إعطاء  منه  ال��م��راد  ��م��ا  إنَّ ال��م��وت  أو  للحياة، 
كلَّ  وإنَّ  معًا،  فهمهما  ة  يَّ أهمِّ لهما؛  ة  يَّ الأهمِّ
الإن��س��ان يتمحور حول  ف��ي حياة  ي��دور  م��ا 
الحياة  من  لكلٍّ  القول  فعل  فإسناد  الموت. 
ا  عري بعدًا ظاهراتيًّ والموت يعطي النَّصَّ الشِّ
عبيري،  من خلال الاستعارة في الأسلوب التَّ
والَّتي منحت كًّال من الموت والحياة قدرة 
في  الوقت  مع  اعر  الشَّ حديث  وإنَّ  النُّطق، 
الوقت  ق��درة  على  ي��دلِّ��ل  القصيدة  مة  مقدِّ
ة  الاستعاريَّ ورة  الصُّ إنَّ  وهكذا  الكلام،  على 
اعر تعطي بعدًا  ة عند الشَّ عبيريَّ في اللُّغة التَّ
في  والحياة  الموت  ظاهرة  حول  ا  ظاهراتيًّ

اعر الواعية.  ذات الشَّ
القصيدة  في  الاستعارة  عمل  يتداخل 
المقصد  في  الكامنة  ة  ديَّ الضِّ ة  نائيَّ الثُّ مع 
��راب��ط بين  ��ه��ائ��ي م��ن ح��ي��ث ال��تَّ لال���ي ال��نِّ ال���دَّ
الحياة  وبين  القصيدة،  ومضمون  العنوان، 
أي  ة  استعاريَّ جوهرها  في  »اللُّغة  والموت. 

قبلًا  المدركة  غير  العلاقات  عن  ر  تعبِّ أنَّها 
للأشياء، وتعمل على إدامة هذا الإدراك، أو 
الَّتي  الكلمات  الفهم، وبمرور الوقت تصبح 
تشكِّلها رموزًا، وعلاقات لأقسام، أو أصناف 
لأفكار  ص���ورًا  ت��ك��ون  أن  م��ن  ب���دلًا  فكير  للتَّ

متكاملة«)62(.
الفهم  ح��ال  ��ة  الاس��ت��ع��اريَّ الجمل  ��د  ت��وطِّ
بشكل  عنها  ر  والمعبَّ اعر،  الشَّ عند  والإدراك 
والوعي  فكير  التَّ طبيعة  على  وت��دل  لغوي، 
��ة  ال��خ��ارج��يَّ ��واه��ر  ل��ل��ظَّ الإدراك  أو  ات���ي،  ال���ذَّ
��ل��ة ب��ال��نَّ��ص، ل���ذا ت��م��ن��ح الاس��ت��ع��اراة  ال��م��ت��م��ثِّ
وفق  ��اع��ر -  ال��م��ت��وخّ��اة ف��ي ال��نَّ��ص رؤي���ة ال��شَّ
���ا في  اخ��ت�الفً��ا ج���ذريًّ د -  ��ش��اب��ه ال��م��ح��دَّ ال��تَّ
ات الواعية  ال على الذَّ فكير، وأصالته الدَّ التَّ
معها  ليغدو  ��ة،  ال��خ��ارج��يَّ ��اه��رة  ل��ل��ظَّ اعر  للشَّ

ة تكشف هذا الوعي.  النَّصُّ ظاهرة لغويَّ
ت��ب��رز الاس��ت��ع��ارة ف��ي ال��ق��ص��ي��دة وسيلة 
��ة ال��ت��ي ت��ذه��ب إل��ى  ��ع��ب��ي��ريَّ م��ن ال��وس��ائ��ل ال��تَّ
أبرز  ولعلَّ  اعر،  للشَّ الفكري  المنحى  إظهار 
الاستعارات جاءت من خلال أنسنة الوقت، 
في  تظهر  الأنسنة  وه��ذه  والحياة،  والموت 
اعر  للشَّ ال��ق��درة  لمنح  دلال��ة  بوصفها  ال��نَّ��ص 
أو  ات،  الغيبيَّ ه��ذه  مع  الكلام  على  الإن��س��ان 
ي،  حسِّ غير  بشكل  الإنسان  ل��دى  المدركات 
أو ملموس وهذا هاجس في طبيعة الإنسان 
ن من خلال هذه  اعر يبيِّ الشَّ ة، لأنَّ  الوجوديَّ
الاستعارة فكرة الخوف من الوقت، والموت، 
وال��ح��ي��اة، وف��ك��رة ال��م��ج��اب��ه��ة ل��ه��ذه الأق���دار 
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مة عليه، وتحمل هذه الاستعارة قدرة  المحتَّ
ة على مناكفة الوقت، والموت،  هنيَّ اعر الذِّ الشَّ
»الوقت  مجتمعة  كذلك  ��ر  وت��ؤشِّ وال��ح��ي��اة، 
»أطعمتني«،  »رأتني«،  الحياة  وع��ن  طار«، 
»قال  الموت  وعن  »أسكنتني«،  »ألبستني«، 
في  مجتمعة  ال���ق���درات  ه���ذه  إنَّ  الموت«، 
في  كلُّها  ظهرت  والحياة  وال��م��وت،  الوقت، 
تتطلَّب  الَّتي  ة  الحتميَّ بصورة  اعر  الشَّ وعي 
معركة  ساحة  في  وكأنَّه  ة،  حقيقيَّ مجابهة 

ويستعدُّ لخوضها.
بالاستعارة  ر  المؤطَّ الحوار  م  يقدِّ هكذا 
والموت  الحياة  حضور  القصيدة  ه��ذه  في 
ة بشكل أساس، ويقابلهما  بصفتهما الوجوديَّ
�����ذي ي��ح��اوره��م��ا ح���وار  ���اع���ر الَّ ح���ض���ور ال���شَّ
المناضل الَّذي أثبت نفسه أمام قدرتهما الَّتي 
ظلَّ البشر عاجزين أمامها، ليكون الحوار في 
الَّذي أسند  اهرة الأساس  الظَّ عري  الشِّ النَّص 
لاثة  الثَّ فيها فعل القول إلى أطراف الحوار 
وال��م��وت، والأخ��ي��ران  الإن��س��ان والحياة  بين 
إذًا  بالإنسان.  المتحكِّم  القدر  يمثِّلان  اللَّذان 
ومحكوم  حاكم  بين  ح���وارًا  تبدوالقصيدة 
الأسلوب  م  يقدِّ وهكذا  ل��ه،  ومسلَّم  ومسلِّم 
ل  تمثِّ اعر  للشَّ ة  وجدانيَّ مواقف  عنه  ر  المعبَّ

اتي لديه.  الإدراك والوعي الذَّ
في  المتنامي  لبي  الطَّ الإن��ش��اء  وي��أت��ي 
ور الاستعاري الَّذي جاء  القصيدة تعزيزًا للدَّ
في  الحياة  ل  يمثِّ الّ���ذي  ال��وق��ت  طريق  ع��ن 
تماهيه مع الموت، وكأنَّ هذا الوقت نتيجته 

إش��ارة  في  يتوقَّف  أن  هوالموت،  ة  الحتميَّ
برفض  ليواجَه  غافله وطار،  الوقت  أنَّ  إلى 
اعر، وتبرير أنَّ لديه كثير من الأمور  من الشَّ
الَّتي تخلق  ة  الفعليَّ للقيام بها، متبعًا الجمل 
إص��رار  عاكسة  ة  والاستمراريَّ واتر  التَّ ح��ال 
الأسلوب  ���ا  وأمَّ قدمًا.  المضي  على  اعر  الشَّ
��ان��ي ف��ه��و ع��ن طريق  ��ل��ب��ي الإن��ش��ائ��ي ال��ثَّ ال��طَّ
الموت حين يقول له: “لا تنسني فأنا أخوها” 
ة  ة م��ن ال��م��وت إل��ى ق��وَّ ف��ي إش���ارة تحذيريَّ

حضوره وقدرته الفاعلة.
الوعي في إسلوبيّة الفرد: يظهر الوعي 
ذات  تبيان  عبر  الفرد  إسلوبيّة  خ�الل  من 
ة  اعر وما يعتريها وما يخالجها، وكيفيَّ الشَّ
الَّذي أسهم بشكل  اعر بمحيطه  الشَّ علاقة 
مباشر في إخراج هذه القصيدة إلى العلن، 
عامل مع هذا النَّص بوصفه  الي إنَّ التَّ وبالتَّ
ة  وكيفيَّ الخارجي،  المجتمع  تمثل  ظاهرة 
اهرة من خلال  تعامل الكاتب مع هذه الظَّ
اعر  الشَّ ��ة  ذات��يَّ ن  تبيِّ مباشر  وبشكل  ذات��ه 
يظهر  الَّ��ذي  »أنا«  المتكلِّم  بضمير  لة  متمثِّ
مير سواء  في القصيدة من خلال تاء الضَّ
القصيدة،  بداية  دار في  الَّ��ذي  الحوار  في 
ويخرج من دائرة الحوار المباشر عن رؤية 
قال:  حيثما  الحياة  حول  ة  الخاصَّ اعر  الشَّ
اللُّغز،  أنَّ��ه وج��د  إل��ى  »هتفت« ف��ي إش���ارة 
بأوصاف  ألحقها  ث��مَّ  ال��ح��ي��اة،  س��رَّ  وع��رف 
بأنَّها قاسية،  ة  اتيَّ الذَّ للحياة نتيجة رؤيته 
لديها،  وق��ت  ولا  وج��اري��ة،  ��دة،  س��يِّ ناعمة، 
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وترقص  موتاها،  تدفن  متسلِّطة  أنَّها  أي 
كغانية، وتنقص ثمَّ تكتمل من نقصانها، أي 
نفسها  تأكل  أنَّها  أي  ذاتها،  من  د  تتزوَّ أنَّها 

بنفسها لتحيا.
للحياة وعلاقته  ة  اتيَّ الذَّ اعر  الشَّ رؤية  إنَّ 
العميق  الفهم  من  ح��ال  في  وكأنَّها  تظهر  بها 
لسذاجتها وغفلتها، ومن أجل هذا الفهم عاش 

اعر الحياة لحظة بلحظة ويومًا بيوم. الشَّ
اعر  الشَّ ع�الق��ة  ال��ف��رد  أسلوبية  ��ح  ت��وضِّ
علاقته  خلال  من  أيضًا  وبمحيطه  بالحياة 
دًا أنَّها تمضي من دون  بها، فهو الَّذي فهم جيِّ
راقصة،  مبتسمة  موتاها  وتدفن  تسأل،  أن 
العميق  الفهم  ه��ذا  على  ��اع��ر  ال��شَّ رد  وك���ان 
للحياة أَّال يسأل عنها، وأن يحياها كما يريد، 
بفكِّ  تفكيره  ما شغل  إذا  لأنَّ��ه  يطلب،  وكما 
لذاتها  وق����ودًا  ستلتهمه  وأس���راره���ا  ل��غ��زه��ا، 
في  غ��ارق  فرد  اعر  الشَّ إذًا  يجد جوابًا،  ولن 

ة. الحكمة والخبرة الحياتيَّ
»ولكنِّي لعبت مع الحياة كأنَّها كرة ولعبة 

يناصيب 
ة باللُّغز: ما هي؟  لم أفكِّر مرَّ

كيف أملأها وتملأني« )72(.
اعر  الشَّ بين  القصيدة  ف��ي  ال��ع�الق��ة  إنَّ 
أيضًا من شخص  ة  اعتباطيَّ والحياة علاقة 
تمرَّس على الحكمة والفهم، والوعي العميق، 
لأنَّه أدرك من خلال هذا الوعي أنَّ حلَّ اللُّغز 
تعجيزي؛  أم��ر  لأنَّ��ه  نفعًا  يجدي  أن  يمكن  لا 
لأنَّ النِّهاية هي الموت، فكان الموت مقصد 

��اع��ر الأخ��ي��ر وك���ان ال��وق��ت ه��و ال��م��وت،  ال��شَّ
وكانت الحياة هي الموت.

اعر  الشَّ أنَّ  فيبدو  بمجتمعه  علاقته  ��ا  أمَّ
الَّتي  نفسها  العزلة  والعزلة؛  الوحدة  اختار 
ال��ح��ي��اة، ومعرفة  أغ���وار  إل��ى سبر  أوص��ل��ت��ه 
عامل معها لكي يهزمها، ولم يختر  ة التَّ كيفيَّ
اختار  ولكنَّه  يحاوره  حكيمًا  شيخًا  اعر  الشَّ
مثل  للحوار  أط��رافً��ا  بوصفها  ة  غيبيَّ أم���ورًا 

الموت والحياة وجعلها تنطق وتتكلَّم.
ة  النَّصيَّ اهرة  الظَّ إليه  تفضي  ما  كلَّ  إنَّ 
ناحية  من  ة  النِّهائيَّ المآلات  وك��لَّ  للقصيدة، 
العلاقة بالموت، تصبُّ نحو الموت، لأنَّ ذات 
اعر الواعية للموت هي المحرك الأساس  الشَّ
وكذلك  عاشها،  الَّتي  الكاملة  الحياة  لمسار 

ة إدراكه لها. لماهيَّ
»رأيت الموت يتركني على مهلي...لأسأل

غدًا سأمعن في  الوقت، قلت:  وانتظرت 
ؤال السُّ

عن الحياة، ولم أجد وقتًا
لأنَّ الوقت راوغني وغافلني...وطار!

وليفة الكاملة الَّتي يظهرها النَّصُّ  هذه التَّ
اعر  عري، ومعها الإدراك الباطني من الشَّ الشِّ
ات،  بالغيبيَّ المرتبطة  ��م  ��ح��كُّ ال��تَّ ق���درة  ف��ي 
وكأنَّها مسلَّمات لا يمكن أن تأخذ غير منحى.

اعر أقطاب اللُّعبة  يدير الموت في وعي الشَّ
الموت  وإنَّ  الحياة،  ويدير  الوقت  يدير  كلِّها؛ 
والنَّتيجة  الأخير،  الملاذ  هو  اعر  للشَّ بالنِّسبة 

ة لكلِّ مقتضيات الحياة وما يدور بها.  الحتميَّ
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في  الكبير  جلِّي  التَّ الموت  يظهِر  هكذا 
بتعابير  القصيدة  لته  الَّذي حمَّ اعر  الشَّ وعي 
اعر  الشَّ رؤي��ة  خلالها  من  تجلَّت  ومضامين 
ل  أمُّ التَّ من  فيها  وال��م��وت؛  للحياة  ة  الخاصَّ
دمج  بأسلوب  مصاغة  والحكمة،  والفلسفة 
ب��ي��ن ال��ب��ن��ي��ة وال��ش��ك��ل وال��م��ض��م��ون، وت��ع��بّ��ر 
ة  وحواريَّ ة،  فعليَّ وبجمل  ة،  وصفيَّ بصورة 
المعاني  لًا  محمِّ ة،  الخاصَّ اعر  الشَّ رؤية  عن 
ق براعة الاختيار لديه،  بتأويلات بعيدة تعمِّ
ة  ات مع الموت في وحدانيَّ وبذلك تتآزر الذَّ
يفر  الَّ���ذي  ال��م��وت  معه،  ومتصالحة  لاف��ت��ة، 
البشر، ويخافونه ويهابونه، يخلق منه  منه 
والحياة،  ال��وق��ت  م��ع  عميقًا  ت���آزرًا  ��اع��ر  ال��شَّ
ة  يَّ نصِّ ة  لغَّ ف��ي ح��وار حمل  وت��آل��فً��ا ش��دي��دًا 
الوعي  في  الموت  ظاهرة  وجعل  ج��دي��دة، 
للواقع،  ومنافيه  للمألوف،  مغايرة  الإنساني 
ا  ية للخوف، فجاء نصُّ القصيدة غنيًّ ومتحدِّ
عبير، ومختلفًا في الوعي،  في الأسلوب والتَّ
��ة م��ع العلاقة  ال��وج��دان��يَّ ال��ع�الق��ة  ��د  ل��ت��ت��وحَّ
ال��ف��ردي��ة ف��ي رؤي���ة ودلال����ة تحكم ال��وع��ي 
ارخ في تنبيه مختلف للبشر أنَّ الحلقة  الصَّ
حيث  للبدء،  تعود  الحياة  بها  ت��دور  الَّ��ت��ي 
لأنَّ  ال��م��وت،  مع  البداية  في  النِّهاية  تلتقي 
دائ��رة  والنُّقصان  الكمال،  نقطة  هو  الموت 
فكرة  إل��ى  يعيدنا  وه���ذا  ة،  الحتميَّ الحياة 

العود الأبدي عند نيتشه.
النتائج: يظهر الموت والحياة في حال 
ناظر على شكل حوار يجمع أطرافًا  من التَّ

والوجود  للحياة  ا  ميتافيزيقيًّ بعدًا  تحمل 
ف���ي م��ح��اول��ة ل�إلج��اب��ة ع���ن ت���س���اؤلات لا 
ناظر  تحمل لها أجابات سهلة، وفي هذا التَّ
اهرة  الظَّ ع��ن  مطلقة  إج��اب��ة  ال��وع��ي  يبدو 
ل  المتمثِّ الأدب�����ي  ���صِّ  ال���نَّ ف���ي  ��ة  ال��م��ت��ج��لِّ��يَّ
بالقصيدة، ليغدو هذا النَّصُّ ظاهرة بعينها 
اعر من خلال  للشَّ الخارجي  العالم  يعكس 
في  العالم  ه��ذا  ى  يتبدَّ وك��ي��ف  القصيدة، 
في  العالم  ل  يتمثَّ وبهذا  ة،  عبيريَّ التَّ لغته 
ات في حالات  بالموت، وال��ذَّ النَّصِّ الأدبي 
تجاوب، وأخذ وعطاء من خلال الأسلوب 
ه ظاهرة تبدَّت  الحواري، ليعلن النَّصُّ نفسَّ
ال��م��وت هو  أنَّ  لتظهر  ال��ك��ات��ب  وع���ي  ف��ي 
هذه  في  الحكمة  لمدرك  ة  النِّهائيَّ المآلات 
ات من أصعب  ال��ذَّ آلف مع  التَّ الحياة، وإنَّ 
���ت���ي م��م��ك��ن ل�إلن��س��ان أن  الاخ���ت���ي���ارات الَّ
عليها  يحصل  أن  يمكن  لا  والَّتي  يسلكها، 
ل والوعي العميقين.  أمُّ إَّال بعد رحلة من التَّ
الشاعر  عند  الأسلوبية  اللغة  كانت  وبذلك 
وس��ي��ل��ة ت��ع��ب��ي��ري��ة، وظ���اه���رة م���ن أش��ك��ال 
ال��وع��ي من  ال��ذي مكن  الخارجي  ال��وج��ود 
إسباع المعرفة الذاتية للموت عند الشاعر، 
من  لغته  خ�الل  من  الشاعر  تمكن  وهكذا 
تبينت  معرفية  ظ��اه��رة  اللغة  ه��ذه  جعل 
الأسلوب  خ�الل  من  وحيثياتها  تفاصيلها 
الشاعر  اعتمده  ال��ذي  والإنشائي  الخبري 

في القصيدة. 
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